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Ozet

Bu madde, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin temsiline odaklanarak,
sinemanin kalturel kimliklerin insa surecindeki rolinu tarihsel ve toplumsal bir
perspektifle ele almaktadir. Sinema, yalnizca estetik bir ifade alani degil, ayni
zamanda kulturel, toplumsal ve ideolojik iliskilerin Uretildigi bir sdylem mecrasi olarak
degerlendirilir. Ozellikle 6tekilestirilen kimliklerin sinemasal temsilleri, toplumsal gii¢
iliskileri, tarihsel dislanma pratikleri ve kamusal goértnurlik mucadeleleri cercevesinde
sekillenir. Bu baglamda, Aleviligin Turk sinemasindaki temsili iki ana donemde
incelenmektedir. Bunlardan ilki, 2000 6ncesinde ortuk ve dolayli anlatilarla sinirli kalan
temsil bicimlerini; ikincisi ise 2000 sonrasinda gorece gorunurlik kazanan ancak hala
sinirli olan temsilleri icermektedir. Bu temsiller yalnizca kulttrel degil, ayni zamanda
ideolojik islevlere de sahiptir. Maddede, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi
inancinin/kimliginin temsili; farkli donemlerdeki sinemasal anlatim stratejileri, kimlik
gorunurlukleri ve kllturel-politik baglamlar cercevesinde butincul bir yaklasimla ele
alinmistir. Boylece, Alevilerin ve Alevi topluluklarinin sinemasal temsillerinin hem
anlam hem de toplumsal islevleri; tarihsel, toplumsa ve politik strecler baglaminda
analiz edilmistir. Aleviligin sinemada semboller, ritleller ve karakterler araciligiyla
nasil kodlandigi ve bu temsillerin ne 6lcide donustime ugradigi aciklanmistir.

Giris

Modern toplumlarda kultarel kimliklerin insasi ve ifadesinde sinemanin etkili bir arag
olarak one ciktigi sGylenebilir. Sanat olmasinin yani sira gorsel-isitsel bir iletisim araci
olan sinema, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmayip ayni zamanda tarihsel,
toplumsal, kulturel ve politik donusumlere taniklik eden 6nemli bir mecradir. Bu
cercevede sinema; farkli inang, kimlik ve etnik gruplarin toplum icindeki konumlarini,
algilarini ve toplumsal mucadelelerini gorunur kilan kamusal bir alan olarak
degerlendirilir. Sinemasal temsiller ise toplumsal hiyerarsiler, iktidar iliskileri ve
kaltirel hegemonya pratikleriyle dogrudan baglantili bicimde yapilandiriimaktadir.

Farkl kimliklerin, inang¢ gruplarinin sinemadaki temsilleri, bu gruplarin tarihsel surecler
boyunca maruz kaldigi politik baskilar, ayrimciliklar ve kamusal alandaki gértinurlak
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mucadeleleri tarafindan sekillenmektedir. Egemen kulturlerce 6tekilestirilen veya
marjinallestirilen gruplar, sinemada siklikla stereotipik ve indirgemeci anlatimlara tabi
tutulurken; zaman zaman direnis ve 6z-temsil pratikleri gelistirerek bu temsilleri
donustlirme cabasi icine girmislerdir. Bu dinamikler, sinemasal temsillerin cok
katmanli ve celiskili dogasini ortaya koymaktadir.

Tark sinemasi, Turkiye'nin cok katmanl toplumsal yapisini, kulttrel gesitliligini ve
tarihsel donusumlerini yansitma kapasitesi yuksek olan 6nemli bir gérsel ve isitsel
anlatim alanidir. Bu baglamda, sinemada farkl etnik, dini ve ktltirel kimliklerin
temsili, yalnizca estetik bir mesele degil; ayni zamanda toplumsal hafiza ve kimlik
politikalarini da icine alan tarihsel, toplumsal, kulturel ve politik bir meseledir.
Tarkiye’'nin tarihsel ve kultlrel gesitliliginde 6nemli bir yer tutan, egemen inang
biciminin disinda kendine 6zgu bir inang pratigi olan ve ayni zamanda kulturel bir
kimlik olarak da degerlendirilen Alevilik; tarih boyunca marjinallestiriimis,
otekilestirilmis ve resmi devlet sdylemi tarafindan surekli olarak tanimlama ve
sinirlama politikalarina tabi tutulmustur. Bu surecg, Aleviligin sinemadaki temsil
bicimlerini de etkilemis, cogunlukla ortik, sembolik ya da indirgenmis temsillerle
sinirlandirmistir.

Tark sinemasinda Alevilik ve Alevilere dair temsiller, genel olarak iki donemde
incelenebilir. Birincisi, Aleviligin sinemada ¢ogunlukla ortlik bicimde temsil edildigi
2000 oncesi; ikincisi ise Aleviligin sinema perdesinde goérintr olmaya basladigi 2000
sonrasi donemdir. Aleviligin beyaz perdede goérianurligunde, tarihsel, toplumsal,
politik, kilttrel ve ekonomik faktorlerin bir arada degerlendiriimesi gerekmektedir.
Temsillerin ideolojik oldugu ve toplumsal algilan sekillendirdigi bilinen bir gercekliktir;
Ozellikle toplumun “6teki” olarak tanimladigi kimliklere yonelik bakis acilari bu
temsillerin bicimlenmesinde belirleyici olmaktadir (Hall 2017). Bu baglamda, Alevi-
Bektasi inancinin/kimliginin sinemadaki temsil bicimleri, cogunlukla semboller,
menkibeler, ritieller ve mitolojik 6geler araciligiyla kodlanmis; dogrudan ve acik
temsiller ise nadiren gorulmustur. Boylece Alevilik, egemen sodylemler tarafindan
belirlenen sinirlar icerisinde “gorandr” kiinmaya calisiimis, bu gorundrlik de cogu
zaman kultdrel bir simgeler buttinuyle sinirh kalmistir. Calismada, Turk sinemasinda
Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin temsili; farkli donemlerdeki sinemasal anlatim
stratejileri, kimlik gérunurlikleri ve kulttrel-politik baglamlar cercevesinde tarihsel,
toplumsal ve politik kosullarla baglantili bir bicimde ele alinmistir.

ilk Temsiller: Tiyatrocular Déneminden Sinemacilar Donemine (1922-1952)
Turk Sinemasinda Aleviler ve Alevilik

Tark sinemasinin erken donemlerinde Alevi-Bektasi inancina/kimligine iliskin temsiller
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yalnizca birkag filmle sinirli kalmistir. Bu sinirli temsillerin disinda, yaklasik otuz yillik
bir dénem boyunca Alevi-Bektasi inang sistemine ya da kimligine dair herhangi bir
imge ya da anlatinin beyaz perdede yer bulmadigi gorultr. Bu durum, temsil olgusuna
iliskin olarak eksik temsil ya da hi¢ temsil edilmeme sorunu ile dogrudan baglantilidir.
Ancak mevcut temsillerin ne derece gercekgi oldugu ve Alevi-Bektasi inang yapisini
hangi acilardan yansittigi ise tartismalidir. Bu baglamda Alevi-Bektasi
inancina/kimligine dair ilk temsil “Tiyatrocular Dénemi”nde (1922-1939), Yakup Kadri
Karaosmanoglu’'nun ayni adli romanindan uyarlanan ve Muhsin Ertugrul tarafindan
yOnetilen Nur Baba-Bogazici Esrari (1922) filmidir. Filmin baskarakterinin Bektasi
olmasi ve Bektasiligin filmde sorunlu bicimlerde temsili, dikkate deger bir 6érnek teskil
eder. Her ne kadar film dramatik bir anlati yapisina sahip olsa da inangsal 6gelerin
belirgin bicimde 6ne ¢ikmasi ve bu unsurlarin belli bir toplulugu hedef alacak sekilde
sunulmasi, temsildeki problematigi derinlestirir. Ozellikle Alevi toplulugu hakkinda
toplumda uzun sutredir var olan “mum soéndl” mitiyle értisecek bicimde bu tar bir
temsilin ortaya konulmasi, Alevi-Bektasilere yonelik toplumsal dnyargilarin
pekismesine neden olmustur.

Nur Baba filminin ardindan, Turk sinemasinda “Tiyatrocular Donemi” olarak
adlandirilan surecte, Alevi-Bektasi inancini/kimligini értik ya da acik bicimde ele alan
baska bir film 6rnegine rastlanmaz. Bu donemi takip eden “Gecis Donemi”nde ise
dikkat ceken yapimlardan biri, 1946 yilinda cekilen Kizilirmak Karakoyun filmidir. Ayni
adli halk anlatisinin ilk sinema uyarlamasi olan filmin senaryosunu, Erciment Er takma
adini kullanan Nazim Hikmet yazmis; yonetmen koltugunda ise bir kez daha Muhsin
Ertugrul yer almistir. Tlrk sinemasinin s6z konusu donemlerine iliskin literatir
incelendiginde, Nur Baba ve Kizilirmak Karakoyun disinda Alevilikle dogrudan ya da
dolayh yoldan iliskili baska bir filme rastlanmaz. Kiziirmak Karakoyun filminde Alevi-
Bektasi inancina iliskin temsillerin bulunup bulunmadigi ise, mevcut kaynaklarin
yetersizligi nedeniyle kesin bicimde degerlendirilemez. Dolayisiyla bu yapimda tam
anlamiyla inangsal bir temsilden s6z edilip edilemeyecegi sorusu, belirsizligini korur.

Ortiik Temsiller: Sinemacilar Dé6neminden 1990’lara Tiirk Sinemasinda
Aleviler ve Alevilik

1950’li yillar TUrk sinemasi agisindan devrim niteligi tasiyan gelismelere tabidir. Bu
doénemde yonetmen sayisinda artis olmus, devletin sinemaya dair destekleri 6n plana
cikmis ve Turk sinemasi hem sinemasal dil hem de tematik anlamda geliskin érnekler
vermeye baslamistir. Sinemacilar olarak da adlandirilan ve 1952 yilinda Lutfi Akad’in
Kanun Namina filmiyle baslayan bu dénemde Alevi-Bektasi inancina/kimligine mensup
bir ydnetmen olan Metin Erksan, 1952 yilinda cektigi Asik Veysel’in Hayati (Karanlik
Diinya) adli filmiyle, Ginli Alevi halk ozani Asik Veysel’in yasam dykisiini sinemaya
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aktarir. Bedri Rahmi EylUboglu’'nun senaryosunu kaleme aldigi film, belgesel sinema
estetigiyle harmanlanmis anlatimiyla dikkat ceker. Ancak film hem basliginda gecen
“Karanlik Dunya” ifadesi hem de kéy yasamina dair sergiledigi gercekci sahneler gibi
pek cok nedenle donemin sansir kurulu tarafindan cesitli mtidahalelere ugrar. Tarla
goruntulerinde yer alan zayif ve kisa boylu ekin tasvirleri ile turna dansinin (Turnalar
Semahi) ciplak ayakli genc kadinlar tarafindan icra edilmesi, sansur kurulunun
mudahalesine gerekce olarak gosterilir; s6z konusu sahneler filmden cikarilmak
zorunda kalir. Her ne kadar Asik Veysel’in Alevi kimligi kamuoyunca biliniyor olsa da
filmde bu inanca dogrudan génderme yapan acik bir anlati yer almaz. Filmde mevcut
olan imgesel duzeydeki Alevilik gondermeleri de sansur kurulunun mudahalesiyle
goérunmez kilinir. Bununla birlikte, daha sonraki dénemlerde yonetmenle yapilan
soylesilerde, filmde Alevilige dair bazi sembolik unsurlarin bilingli olarak filme
yerlestirildigi ortaya ¢cikmistir. Ozellikle “turna dansi” ya da 6zgiin adiyla “Turnalar
Semaht”, filmde Alevi-Bektasi inang sistemine dair en gucla kualturel ve rituel
temsillerden biri olarak dne cikar (Odabas 2004, 547-548).

Yesilcam dénemi boyunca, Alevilige dair cesitli ritieller, kutsal so6zler, Alevilerce saygi
duyulan dini-karizmatik otoriteler ve ulu kisiler ile onlarin gosterdigi kabul edilen
kerametler zaman zaman sinemasal anlatilarda yer bulur. Ancak bu temsiller, birkag
istisna disinda derinlikli, gercekci bir yaklasimdan uzak bir bicimde yuzeysel kalmistir.
Bu dénemde ve sonrasinda uretilen filmlerde Alevi-Bektasi inancina iliskin temsillerin
cogunlukla dini karizmatik otoritelerin (inang¢ dnderlerinin, ulularin, ozanlarin)
biyografik anlatilari Gzerinden sekillendigi séylenebilir. Bu yapimlar, Alevi-Bektasi
inancina mensup bireylerin kutsiyet atfettigi kisilerin hayat hikayelerini ele almakla
birlikte, anlati cercevesinde genellikle SUnni yorumun etkili oldugu goérulur. Filmlerin
estetik dlzeyi de son derece sorunludur. Sinema tarih¢i Burcak Evren’in (Evren 2003,
12) de belirttigi Gzere, dini referansli bu filmler hem sinema dili acisindan
gercekcilikten uzak hem de islamiyet’in temel esaslarini dahi dogru bir bicimde
aktaramamis yapimlar olarak degerlendirilir. Filmlerde, dinf figlrlerin inangsal
boyutlarindan ziyade, kahramanliklari ve olaganUstlu eylemleri menvkibevi anlatilar
biciminde 6n plana cikarilmis; bu durum da abartili, gerceklikten kopuk anlatilarin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Anlati kaliplari, 6zellikle kirsal kesim seyircisini
hedefleyen ve populer dini anlatiya yaslanan yapimlarin temelini olusturmustur.
1960’ yillarin basindan 1973 yilina kadar gecen surecte onlarca benzer filmler
cekilmistir (Isik 2018, 807; Luleci 2009). Bu yapimlar sonraki dénemlerde “Hazretli
Filmler” olarak anilmis ve bir salgin gibi Turk sinemasinda yayilmistir. Sinema tarihcisi
Agah Ozguc, 6zellikle 1965 sonrasinda film sayisinin cok daha fazla arttigini ifade eder
(Ozglic 2005, 188). Yesilcam déneminde Alevi-Bektasi dini karizmatik
otoritelerine/ulularina/énderlerine odaklanan ilk filmleri de bu ¢cercevede
degerlendirmek gerekir. 1965 yilinda Mehmet Dinler’in yonetmenligini Gstlendigi

www.aleviansiklopedisi.com
Sayfa 4 /29



ALEWVI
ANSIKLOPEDISI

Alevi Ansiklopedisi

Cennet Fedaileri filmi bu yapimlarin ilki olarak nitelendirilir. Film, Yesilcam’in
melodramatik estetik kaliplari icinde sekillendirilmis olup, islamiyet’in ilk yillarinda
birbirine kavusmak icin cesitli zorluklarla mucadele eden iki gencin klasik ask
dykUsiniU konu edinmistir. Anlati icerisinde islamiyet’in dogusu ve yayilisi, cesitli islami
figurler araciligiyla ve halk arasinda yaygin olan anlatilar Gzerinden sunulmaya
cahisilmig, fakat ne estetik ne de tematik anlamda nitelikli bir yapim ortaya
konulmustur. S6z konusu yapim, daha sonra Hz. Ali ve Cennet Fedaileri adiyla yeniden
piyasaya surtlmus; bu isim degisikligiyle 6zellikle Alevi izleyici ilgisini cekmek
hedeflenmistir (Odabas 2004, 551).

1960’larin ortalarinda cekilen ve yine “Hazretli Filmler” kategorisine giren yapimlar
arasinda yer alan iki onemli film, Alevi-Bektasi inancinda tarihsel bir figlr olarak kabul
edilen Eb@€ MUslim-i Horasani’in hayat hikayesini konu edinmistir. Senaristligini
Recep Ekicigil’in, yénetmenligini Natuk Baytan’in Ustlendigi Horasan’dan Gelen
Bahadir (1965) ile devami niteligindeki Horasan’in U¢ Atlisi filmleri, Eb( MUslim-i
Horasani'nin Emevilere karsi baskaldirisini anlatirken, Emevi yénetiminin Ehlibeyt'e
yonelik dismanhgini vurgulamis ve Eb( MUslim’in Emevi iktidarinin yikilmasindaki
etkisine dikkatleri cekmistir. 1969 yilinda Yilmaz Atadeniz’in yonetmenligini yaptigi bir
diger EbQ Maslim filmi ise Hz. Ali'nin simgesi olan Zulfikar’'t Eb( Muslim karakterinin
kullanmasini saglayarak Ebu Muslim ile Hz. Ali arasinda benzerlikler kurmustur. Film,
Ebu MUslim’in Ehlibeyt’e baghligini ve Hz. Ali'ye olan derin sevgisini 6n plana
cikarmistir. Her ne kadar bu uc¢ film, dini duygulari sdmuaren ve tarihsel gergeklikten
uzaklasan yapimlar olarak elestirilseler de Aleviler acisindan tarihsel ve dini bir
kimligin sinemasal anlatida temsil edilmesi bakimindan ayri bir 5neme sahiptir.

T. Fikret Ucak tarafindan 1967 yilinda cekilen Haci Bektas Veli (Anadolu’yu
Turklestirenler) adli film, Alevi-Bektasi inanc¢ sisteminde merkezi bir konuma sahip olan
Haci Bektas-1 Veli'nin yasam éykusunu, Vilayetname’den alinan boélimler araciligiyla
sinemaya uyarlamistir. Film, Haci Bektas'in Ahmet Yesevi’den himmet alarak Rum
diyari olarak anilan Anadolu’ya (Sulucakarahoyuk) gelisi ve burada gerceklestirildigine
inanilan kerametlerin kronolojik bicimde aktariimasi Gzerine kuruludur. Sinemasal
anlatimda, Haci Bektas-1 Veli'ye atfedilen mitsel ve menkibevi unsurlar acik bicimde
gorsellestiriimeye calisiimis, ancak bu surecte cesitli tarihsel yanlishiklara da yer
verilmistir. Filmde, Alevilikle ilgili kaynaklarda sikca rastlanan efsanelerin 6nemli bir
kisminin beyaz perdeye tasindigi gézlemlense de yapimin Alevi-Bektasi inang sistemini
butanltkla ve anlaml bir sekilde yansittigini sdylemek guctir. Filmin tarihsel ve
teolojik tutarliik acisindan oldukca sorunlu oldugu séylenmelidir. Sonug olarak filmin
Haci Bektas-1 Veli'yi bir Alevi yol 6nderi olmaktan uzak bicimde Ortodoks-Sunni bir
zaviyeden beyaz perdeye aktardigl soylenmelidir. Buna karsin, Haci Bektas Veli filmi,
konusunu dogrudan Alevi-Bektasi inan¢ sisteminden alan ilk sinema yapimlarindan biri
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olmasi bakimindan énem arz eder. Bu niteligi dolayisiyla film, Alevi-Bektasi
inancina/kimligine sahip kitleler tarafindan sahiplenilmis ve genis bir ilgi gormustuar
(Koluacik & Cantas 2023).

Lutfi Omer Akad’in 1967 yilinda yonettigi Kizilirmak Karakoyun adli film, Alevi-Bektasi
inang sistemine ait ¢cesitli unsurlari hem sembolik duzeyde hem de diyaloglar
araciligiyla gercekgi bir anlatimla beyaz perdeye yansitmayi basaran, Yesilcam
ddoneminin nadir yapimlari arasinda yer alir. Film, Coban Ali Haydar ile oba beyinin kizi
Hatice arasinda yasanan olanaksiz aski melodramatik anlati kaliplari cercevesinde ele
almakla birlikte, bu ask anlatisinin ardinda yatan tarihsel, toplumsal catismalari da
gorundr kilar. Film, yalnizca bireysel bir ask hikayesini degil, ayni zamanda Anadolu’da
yasanan toplumsal donudsumlerin de sinemasal bir temsiline olanak tanir. Kizilirmak
Karakoyun, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi inancinin ilk kez bu denli dogrudan ve
gorunur bicimde temsil edildigi yapitlardan biri olarak degerlendirilebilir. Filmde yer
alan erenler meclisinde “dusklnler meydani” sahnesi ile Alevi-Bektasi erkaninda
onemli bir yere sahip olan “dar”, “sorgu”, rituelleri, topluluk ici adalet ve ahlaki
hesaplasma sistemini gozler dnune serer. Bu sahnelerde pir, dede ya da mursit
figlrleri aracihgiyla inang sisteminin otorite yapisi ve etik degerleri dramatize
edilmistir. Kizilrmak Karakoyun, Alevi-Bektasi toplumsal yapisinin i isleyisini
gorsellestirerek, inang sisteminin tarihsel séylemselligine dair ipuglari sunar. Film,
Yesilcam sinemasinda ¢ogunlukla géormezden gelinen ya da yuzeysel folklorik kodlara
indirgenen Alevi-Bektasi inancina dair temsilleri daha derinlikli, tarihsel ve rituel
baglamda isleyen 6zgUin bir yapim olarak 6ne cikar.

Tung Basaran’in 1969 yilinda yonettigi Allah’in Arslan’t Hazreti Ali filmi, “Hazretli
filmler” furyasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Film, islamiyet éncesi Mekke
toplumu ile baslar ve islam’in yayilis stirecini, Hz. Muhammed ile Hz. Ali arasindaki
iliskiler baglaminda ele alir. Yapim, Hz. Ali’yi basindan sonuna kadar yigit, adaletli,
mazlumun yaninda duran ve savasci kimligiyle dne cikan ideal bir islami figlr olarak
sunar. Hz. Ali'nin islam’in yayilmasindaki tarihsel roli, 6zellikle onun cesareti, baglihg
ve cihat anlayisi Gzerinden kurgulanir; bu 6zellikler donemin dini-populer sinemasinda
merkezi bir kahraman anlatisinin unsurlari haline getirilmistir. Ancak filmin iceriksel
yapisi dikkatle incelendiginde, Hz. Ali'nin Alevi-Bektasi inanc¢ sisteminde tasidigl mistik,
batini ve heterodoks anlam katmanlarinin filmde hicbir sekilde temsil edilmedigi
goérilar. Film, islam’in zahiri (bicimsel) ritliel pratiklerine vurgu yapan bir anlati izlemis;
Hz. Ali'yi namaz kilan, seriat hukimlerine riayet eden kahraman bir figur olarak
merkeze almistir. Bu durum, temsil edilen Hz. Ali figurtnun Sunni-Ortodoks tarih
yaziminin bir yansimasi oldugunu gosterir. Alevi-Bektasi inang sisteminin Hz. Ali
merkezli yorumuyla herhangi bir bagin filmde kurulmadigi sdylenmelidir. Dolayisiyla
bu yapimda temsil edilen Hz. Ali figuaru, Alevi-Bektasi kultlrel hafizasinda yer alan
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kimlik ve misyonla degil; islam’in zahiri ilkeleri cercevesinde bicimlenen Siinni-
Ortodoks anlatinin bir GranG olarak okunmahdir.

Lutfi Omer Akad’in 1972 tarihli Gékce Cicek filmi, ydnetmenin 1967 yilinda cektigi
Kizilirmak Karakoyun filminin tematik ve estetik anlamda bir devami niteligindedir.
Akad, bu filmde bir kez daha gocebe Turkmen obalarinin sosyo-kulttrel yasamini
merkeze alir; XVIII. ve XIX. ylzyill Osmanli cografyasinda konargoécer topluluklarin
yerlesik duzene gecis surecini, melodramatik bir ask anlatisi olan Gdokce Cicek ile
Selman Ali arasindaki iliski ekseninde kurgular. Film, bireysel catismalari, toplumsal
donusumun metaforik dizlemi olarak kullanirken; gocerlikle yerlesiklik arasindaki
gerilimi, sadece mekansal bir degisim degil, ayni zamanda kimliksel ve inangsal bir
donlsim olarak da resmeder. Gékcge Cicek, Alevi-Bektasi inang sistemine dogrudan
referans vermemekle birlikte, inang sistemine 6zgu sembolleri ve rituel izleklerini drtuk
bicimde temsil eden bir yapim olarak degerlendirilebilir. Bu filmde Alevilige dair
unsurlar, 6zellikle Samanistik izler Gzerinden estetiklestirilmis ve kulturel kodlar
araciligiyla izleyiciye aktanimistir. Alim Serif Onaran’in da belirttigi Gizere, filmde
gocerlerin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidigi Samanistik 6geler siklikla yer bulur
(Onaran 1994, 109). Bu durum, Anadolu Aleviliginin kilttrel kokenlerine yonelik bir
gorsel anlatl Uretme cabasinin Granudur. Gokce Cicek, Alevi-Bektasi inancinin
dogrudan dillendirilemedigi donemlerde, sinemada oOrttk ve dolayl séylemler
araciligiyla varlik gosterebildigi ve “ortik temsil” biciminin gicli bir 6rnegi olarak
okunabilir.

Remzi Jontlirk’an 1973 yilinda yonettigi Pir Sultan Abdal filmi, Tlrk sinemasinda Alevi-
Bektasi inang sisteminin ve tarihsel kimliginin ilk kez acik ve dogrudan bicimde temsil
edildigi 6nct yapimlardan biridir. Film, 1970’li yillarin siyasal atmosferiyle paralel bir
bicimde, Alevi-Bektasi edebiyatinin en 6nemli simalarindan biri olan Pir Sultan Abdal’'in
yasam oykusunu merkeze alarak; onun yasamina dair tarihsel anlatilari, efsaneleri ve
menkibeleri sinemasal bir kurguyla yeniden insa eder. Pir Sultan Abdal, Alevi-Bektasi
kimliginin Yesilcam sinemasinda “6rtik temsil” dlizeyinden “acik sdylem” dlizeyine
gectigi bir kirllma noktasi olarak degerlendirilebilir. Film, Kizilrmak Karakoyun filmi
sonrasinda Alevi inang sistemine dair temsillerin gértnurlik kazandigi en énemli
yapimlardan biri olup, ozellikle Alevi topluluklar ve sol/sosyalist cevreler tarafindan
sahiplenilmis, donemin politik duyarhliklariyla értisen bir kimlik anlatisi olarak
degerlendirilmistir. Yonetmen Remzi Jonturk, filmde Pir Sultan’in hayat déykusina
anlatirken, onun Hizir Pasa ile yasadigi tarihsel catismayi dramatik anlatinin merkezine
yerlestirir. Bu catisma, yalnizca bireyler arasi bir cekisme degil; ayni zamanda merkezi
otoritenin (Osmanl ydnetiminin) heterodoks kimlikler Gzerindeki baskisini ve
asimilasyon politikalarini temsilen kurgulanmistir. Filmin diger bir 6nemli yoni de
Alevi-Bektasi inancg sisteminin acikca islenmesine ragmen, dogrudan “Alevilik” ya da
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“Bektasilik” terimlerinin kullanilmamasi ve onun yerine “Kizilbaslk” kavraminin tercih
edilmesidir.

Asaf Tengiz'in 1973 yilinda yonettigi Ali'ye Géndul Verdim adh film, Turk sinemasinda
Alevi-Bektasi inancina dair imgesel temsillerin yer aldigi 6rneklerden biri olarak
degerlendirilebilir. Film, Arap Yarimadasi'nda gecen, Ali ile Gul adli iki gencin ilk
goruste baslayan askini melodramatik anlati kaliplari icerisinde kurgular. Ancak film,
yalnizca bireysel bir ask hikayesine degil; ayni zamanda Alevi-Bektasi kiltirinin
sembolik dizeyde temsil edildigi anlatisal yapiya da sahiptir. Filmin acilis sahnesinden
itibaren Alevi-Bektasi inanci ve kultlruyle 6zdeslestirilebilecek gorsel ve isitsel
goOstergeler dikkat ceker. Ana karakter Ali'nin baglamasi esliginde “Turnalar
Semahi”nin donulmesi, sadece muzikal bir performans degil, ayni zamanda inanca dair
kolektif bellegin sahneye tasinmasi anlamini icerir. Bu sahnede Ali, Alevi-Bektasi
mitolojisinin en énemli anlatilarindan biri olan “Kirklar séylencesi”ni dillendirmekte;
boylece kulturel aktarim, melodramatik yapi icerisinde sembolik bir islev gormektedir.
Sinemada ilk kez bir semah ritGelinin gorsellestirildigi bu sahne, temsil agisindan
celiskili bir dizleme sahiptir. Zira Alevi-Bektasi inancinda semah, cem ritlelinin
ayrilmaz bir parcasidir ve yalnizca bu kutsal baglam icerisinde icra edilmesi anlam
tasir. Filmde ise bu baglamdan kopuk bicimde, bir grup tarafindan (iki erkek ve bir
kadin) dissal bir gosteri olarak sunulur.

Ozdemir Birsel'in 1973 yilinda ydnettigi Géndller Fatihi Yunus Emre filmi, Alevi-Bektasi
inancina iliskin dogrudan temsiller barindirmamakla birlikte, 6rtuk dizeyde bazi
inancsal ve kulturel gostergelere yer vermesi bakimindan dikkat cekicidir. Film,
Anadolu tasavvuf geleneginin 6nemli figUrlerinden biri olan Yunus Emre’nin dervislige
gecis surecini konu edinir ve bu sureci Haci Bektas-1 Veli ile Tapduk Emre Gzerinden
kurgular. Filmde Yunus’un Haci Bektas ile bilindik hikayesi anlatilir. Bu anlati, tarihsel
olarak Yunus Emre’'nin Tapduk Emre’nin dergahinda yetistigi kabuline dayanmakla
birlikte, filmde Alevi-Bektasi geleneginin kurucu figtrlerinden Haci Bektas-1 Veli'nin
konumlandirilisi, onu yalnizca bir sufi otorite degil, ayni zamanda irfan zincirinin
merkezindeki bir “mursid” olarak isaretler. Yunus, filmin kimi bolimlerinde heterodoks
bir dervis olarak sunulmasina ve onun siirsel dilinde Ortodoks islam anlayisina yénelik
elestirilerinin bilinmesine ragmen sinemasal anlatida notralize edilmis hatta Tlrk islam
sentezini Anadolu topraklarinda yaymaya calisan bir dervise donusturalmustur. Yine
de film, Alevi-Bektasi dlslincesinin dogrudan bir temsiline basvurmasa da Yunus
Emre’nin tarihsel ve edebi kisiligi Gzerinden bu gelenegin sdylemsel izlerini tasiyan bir
anlati sunar (Koluacik & Battal 2021).

Kemal Kan’'in 1974 yilinda yonettigi Avsar Beyi adl film, Alevi-Bektasi inang sisteminin
Tuark sinemasindaki ortuk temsillerine 6rnek olusturan yapimlar arasinda yer alir. Film,
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Yesilcam déneminde siklikla islenen konargoécerlik-yerlesiklik, obali-oval karsitligi ve
gocer topluluklarin kalttrel dontstmlerine dair temalari merkezine alirken; bu
cercevede Alevi-Bektasi inancinin kimi kulttrel ve sembolik 6gelerini ortuk bicimde
sinemasal anlatiya dahil eder. Avsar Beyi, dogrudan bir Alevi-Bektasi anlatisi
sunmamakla birlikte, filmdeki bazi sembolik gostergeler bu inang sistemine ait bir
kultarel arka planin izlerini tasimaktadir. Film boyunca yer verilen dualar, turku sozleri
ve Ozellikle Tujik Baba ziyaretine yapilan vurgu, Anadolu’daki Alevi-Bektasi ziyaret
kaltiranu ve inang cografyasini cagristiran unsurlar olarak 6éne cikar. Filmin ana
karakterleri olan Avsar Beyi ile Elif'in kimlikleri acikca Alevi-Bektasi olarak
tanimlanmamakla birlikte, onlarin inang pratiklerine, s6zlU kultar unsurlarina ve ziyaret
rithellerine yonelik davranislari, bu kimligin 6rtik bicimde sahneye tasindigini gosterir.

1974 ile1986 yillari arasinda Turk Sinemasi’'nda Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin
gorunur ya da ortuk temsillerine rastlanmaz. Bu noktada 1980 6ncesi Alevilere yodnelik
katliamlarin 6nemli etkisi oldugu soylenmelidir. 1980 sonrasi Turkiye’sinde yasanan
siyasal ve toplumsal dontusumlerin etkisi, 6zellikle 12 Eyltul 1980 askeri darbesiyle
birlikte, toplumun kimlik dinamiklerinde 6nemli kirilmalara yol agmistir. Bu dénemde
artan ideolojik baskilar ve toplumsal hareketlenmeler, sinemada da farkh kimliklerin
temsil edilme bicimlerini etkilemistir. 1986 yilinda Engin Temizer'in Yunus Emre
filmiyle baslayan slreg, Alevi-Bektasi inancina ait kultlrel ve tasavvufi 6gelerin
yeniden sinemasal soyleme dahil edilmesi acisindan bir donim noktasi olur. Bu filmle
birlikte, Alevi-Bektasi inanci sinemada ortluk bicimde yeniden temsil ediimeye
baslanmistir. Ancak inancin/kimligin dogrudan adlandiriilmasindan kaginiimistir. Filmde
Yunus Emre, heterodoks bir Turk dervisi kimligiyle betimlenmekle beraber, 6zellikle
namaz kilan bir dervis olarak resmedilmesi onun Sunnilige daha yakin bir dindarlk
formu icerisinde oldugunun acik gostergesidir. Ancak Yunus'un sevgi, hosgoru ve
gonul temelindeki ogretileri, filmde 6ne ¢ikan unsurlar arasinda yer almaya devam
etmektedir. Bununla birlikte filmin kimi sahnelerinde Alevi-Bektasi inancina dair
gondermeler yer alir. Ozellikle Haci Bektas-1 Veli ile Yunus Emre arasinda gecen
klasiklesmis diyalog ve Tapduk Emre’nin cem téreninde bir Alevi gulbanki okumasi ile
canlarin semaha durmasi bu baglamda dikkat cekicidir. Filmde Alevi ritGelleri ile
Mevlevi pratikleri ic ice gecirilmis, bdoylece semah ile sema arasinda melez bir temsil
ortaya konmustur.

inancin/Kimligin Sinemasal Kesfi: 1990’lardan Gunimiize Tirk Sinemasinda
Alevi ve Alevilik Temsilleri

1990l yillara gelindiginde, Turk sinemasi ciddi bir kriz dénemine girer; film Uretiminde
sayisal bir dusus yasanir. 80’lerin sonundan itibaren Holywood Darbesi olarak
adlandirilan donem yasanir ve sinema salonlari Amerikan yapimlarinin istilasina
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ugrarken Turk filmleri gésterim salonlari bulamaz. Bu sirec¢ 1990’larin basinda daha da
artar ve yilik film Uretimi neredeyse iki elin parmagini gegmez hale gelir. Yani sira
televizyon hizl bir sekilde yayginlasarak sinemanin kitlesel etkisini gdlgede
birakmistir. 1990’larin ortalarindan itibaren TUrk sinemasinda yeni bir ddnem baslar ve
Asuman Suner’in deyimiyle Yeni Turk sinemasi 1990’lardan itibaren kamusal alanda
kendilerini ifade etmeye baslayan kimliklerin (Alevi, Kirt, Ermeni ve islamci gibi) beyaz
perdede gercekci ve gorunur bicimde boy goésterdikleri mecraya donusur. Boylelikle
Turklik ve Stnni-Maslimanlik boyundurugundaki Tlrk sinemasi farkli etnik ve dinf
kimliklerin gorinur oldugu yeni bir asamaya gecer (Suner 2006).

1990’larin ortasindan itibaren Turkiye'de kimlik siyaseti ve kiltirel cogulculuk
tartismalari ivme kazanmis; sinemada da oteki kimliklere yonelik ilgi artmistir. Ancak
bu gelismelere ragmen, Alevilik temsili bu yeni sinemasal arayislarin merkezinde yer
almamis; daha c¢ok Kurt kimligi ve 6zellikle gayrimislim azinlhk temsilleri 6n plana
ctkmistir. 1990l yillarda Alevilikle ilgili 6rtik temsillerin sinemada belirmeye basladigi
ilk 6rneklerden biri, 1990 yapimi olan Faruk Turgut'un yonetmenligini, Cemal San’in
ise senaristligini Ustlendigi Kli¢lk Bir Bulut filmidir. Yapim, kdyden kente goé¢ eden
Saycan ve ailesinin bir gecekondu mahallesindeki yasam mucadelesini konu alirken,
Alevilige dair bazi simgesel ve kultlrel 6geleri 6rtik bicimde yer verir. Her ne kadar
filmde Alevilik dogrudan adlandiriimasa da inanc sistemine iliskin bazi unsurlari,
karakterlerin yasam tarzi ve sosyal konumlari Uzerinden ima duzeyinde gozlemlemek
mumkudndur.

1990 yapimi bir diger film ise Orhan Aksoy’un yonettigi Hasan Boguldu‘dur. Film
yalnizca melodramatik bir ask trajedisini degil, ayni zamanda Anadolu’nun kaltirel ve
inancsal katmanlarini sinemasal duzlemde goérunur kilan énemli bir yapimdir.
Sabahattin Ali'nin ayni adli 6ykusunden uyarlanan film, 6zellikle Tahtaci Turkmenler
Uzerinden Alevi-Bektasi inang sistemine 6zgu ritlel, deger ve toplumsal érgutlenme
bicimlerini aktarir. Film, ask anlatisini merkezine alsa da bu anlatiyi cevreleyen
topluluk yapisi, ritlel pratikler ve mekansal gostergeler araciligiyla Alevilige ait bircok
0geyi acik bicimde temsil eder. Dar sahnesi, filmin Alevi-Bektasi erkanina dogrudan
gondermede bulundugu sekanslardan biridir. Bu sahnede kullanilan diyaloglar,
mekanin i¢sel dizeni, giysiler ve beden dili, izleyicide gucli bir inangsal atmosfer
yaratir. Dolayisiyla, sinemasal dilin rittelle i¢ ice gectigi bu sekans, yalnizca Aleviligi
tanitan degil, ayni zamanda onu dramatik kurguya organik bicimde dahil eden bir
anlatim stratejisidir. Bu baglamda filmin Aleviligi salt bir folklorik farklilik degil, kolektif
bir kimlik bicimi olarak yansittigini sdyleyebilmek mumkindir. Hasan Boguldu,
1990’lar Turk sinemasinda Alevi-Bektasi kimliginin goértunurlik kazanmaya basladigi bir
dénemde, bu kimligi sinemasal anlatiya entegre eden az sayidaki yapimlardan biridir.
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1990 yilinda “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Akademi Odili’ne layik gorilen
Umuda Yolculuk, senaryosunu Feride Cicekoglu’nun kaleme aldigi ve isvicreli
yonetmen Xavier Koller'in yonettigi dikkat ¢ekici bir yapimdir. Film, Marash yoksul bir
ailenin yasa disi yollarla Avrupa’ya, 6zelde isvicre'ye géc etme sirecini konu
edinirken; yalnizca bir gé¢ 6ykusu anlatmakla kalmaz, ayni zamanda Turkiye’'nin
sosyo-kulturel yapisina dair onemli imgeler sunar. Filmde Alevi-Bektasi inancina dair
rittel ve simgelerin sinema tarihinde ilk kez bu denli gercekci ve gérunur bir bicimde
sunuldugu goruldr. Film, bir Alevi kdylunde gerceklestirilen cem ritieli sahnesiyle acilir.
Bu sahne, sinemada Alevi inancinin gordndrligu acgisindan bir dondm noktasidir. Cem
ritGeli derin bir inanc sisteminin tasiyicisi olarak beyaz perdeye aktariimis; térende
cemin bir parcasi olarak semah dénulmesi ise neredeyse belgesel estetigiyle, otantik
ve torensel baglami bozulmadan aktariimistir. Acilis sahnesindeki bu tercih, sinema
perdesinde Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin ilk kez dogrudan ve dolaysiz bicimde
gorundrluk kazandigini gosterir. Filmin cem ritlelini; estetiklestirmeden, otantik
baglamina sadik kalarak yansitmasi, Aleviligin sinemadaki temsili agisindan énemli bir
kirllma noktasidir.

Cemal San’in senaryosunu yazdigi ilk uzun metrajli filmi olan Ali - Sakin Arkana Bakma
(1996), Alevi-Bektasi inancinin sinemadaki ortik temsiline 6rnek teskil eden 6nemli
yapimlardan biridir. Film, modern kent yasami icinde sikismis, koklerinden koparilmis
bireylerin gundelik yasam mucadeleleri Uzerinden kulturel kimlik, hafiza ve aidiyet
meselelerini de ele alir. Hikayenin merkezinde yer alan karakterlerden Mihriban Nine,
esinin vefatinin ardindan cocuklari tarafindan kdyiinden alinarak istanbul’a getirilmis
yaslh bir Kurt-Alevi kadinidir. Film, Alevi-Bektasi inancina dair ortuk ama bir o kadar da
anlam yukli gondermeleriyle, 1990’ yillarin sinemasinda kimlik temsiline dair bir
durak olarak degerlendirilmelidir.

2000 yilinda Dervis Zaim tarafindan yonetilen Filler ve Cimen filmi, yalnizca 1990’
yillarin TUrkiye’'sine damgasini vuran Susurluk skandali baglaminda devlet, mafya ve
siyaset ucgenine dair elestirel bir okuma sunmakla kalmaz; ayni zamanda filmde yer
alan bazi simgesel unsurlar araciligiyla oértik Alevi temsiline de kapi aralar. Filmde, bu
ortuk temsil 6zellikle otel sahibi Ali Kansiz karakteri Gzerinden insa edilir. Ali Kansiz’in
odasinda yer alan Hz. Ali portresi, inanc¢ kimligine iliskin gtcli ama dolayh bir imge
olarak dikkat ceker. Alevi-Bektasi kaltirinde Hz. Ali portresi, yalnizca bir dini figurtn
temsili degil; ayni zamanda direnis, adalet, bilgelik ve hakikate sadakat gibi degerlerin
sembolik tasliyicisidir. Bu tlr imgelerin ev, is yeri veya arac gibi kisisel mekanlarda
sergilenmesi, yalnizca estetik ya da nostaljik bir tercih degil, ayni zamanda inangsal
aidiyetin kamusal veya yari-kamusal bir ifadesi olarak yorumlanir. Bu ¢cercevede Ali
Kansiz karakterinin portreye bakarken gosterilmesi, onun Alevi kimligine dair bir ima
niteligi tasir. Temsil dogrudan dillendiriimese de izleyiciye kulttrel kodlar araciligiyla
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aktarilan bu imge, Alevi-Bektasi kimliginin gizli/acik semiyotik gostergeler yoluyla
sinemada varligini imlemektedir.

Aleviligin Turk sinemasinda acik bir bicimde goéruntr oldugu ilk yapim, O da Beni
Seviyor filmidir. 2000 yilinda Baris Pirhasan tarafindan cekilen film, 1970’li yillarin
Malatya kirsalinda gecen bir anlati araciligiyla Alevi-SUnni iliskilerini, ask ve toplumsal
onyargilar ekseninde ele alir. Filmde yonetmen, “Alevi” ve “Kizilbas” terimlerini
dogrudan kullanarak Turkiye sinemasinda nadir rastlanan bir temsil cesareti sergiler.
Alevi kulttriine 6zgli cem ritlieli, semah icrasi, ziyaret kiltirQ, 12 imam inanci ve
dedelik kurumu gibi bircok geleneksel 6ge filmde gorunirlik kazanir. Bu temsiller hem
inang pratigine hem de kimlige dair unsurlari sinemasal dizlemde mesrulastirma
cabasinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Filmde Alevi ve Sunni aileler
arasindaki mezhepsel ayrisma, Esma adli 14 yasindaki geng bir kadinin bakis acisindan
aktarilir. Esma’nin Alevilere yonelik “Kizilbas” ifadesini baslangicta otekilestirici ve
pejoratif anlamlari da icerecek bicimde kullanmasi, bolgedeki yaygin onyargilari
yansitir. Ancak Alevi genci Huseyin’e duydugu ask, bu 6nyargiyl sorgulamasina neden
olur. Ote yandan, Hiseyin’in daha dnce asik oldugu Saliha karakteri araciligiyla,
mezhepsel ayrimlarin kadin-erkek iliskileri Gizerindeki belirleyiciligi de vurgulanir.
Saliha, kendi askinin da HUseyin'in Esma ile iliskisinin de toplumsal kabuller nedeniyle
imkansiz oldugunu dile getirir. Film, kirsal kesimde Alevi-Stnni evliliklerinin tabu
olusuna ve bu durumun her iki topluluk tarafindan da “melezlesme” seklinde
algilanarak reddedildigine dikkat ceker. Bu baglamda, mezhepler arasi evlilikler
kentlesme sireciyle birlikte artis géstermis olsa da film 6zelinde bu tur birlikteliklerin
kirsal toplumsal yapilar tarafindan sert bicimde sinirlandigi ortaya konmaktadir.

Semir Aslanyurek’in yonetmenligini yaptigi Sellale (2001), Alevi-Bektasiligin ortik
temsiline 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger filmdir. Filmde Arap Alevileri
tarafindan felg, sara, ruhsal bunalim, romatizma gibi hastaliklari olanlarin sifa bulma
yeri olarak turbe gelenegdi 6n plana cikar. Semra ile Yusuf'un evlerindeki duvarda Hz.
Ali'nin portresinin asili olmasi, Anadolu Alevilerinde oldugu gibi Arap Alevilerinde de
Hz. Ali'nin 6nemine vurgu yapmakla birlikte ailenin Alevi olduklarini imlemektedir.
Filmde Alevi s6zctgu kullanilmamis olmasina ragmen cesitli gostergeler, Arap
Aleviligini imlemektedir. Arap Aleviliginin yani sira Antakya bolgesindeki diger din ve
inanclardan da ortuk ya da goérundr bicimde gondermeler yapilir.

Semir Aslanyirek’in yonetmenligini Ustlendigi Eve Giden Yol 1914 (2006) filmi, Alevi-
Bektasi inancina dair sinemasal temsillerin gérinur bicimde yer aldigi 6nemli
orneklerden biridir. Kendisi de Alevi olan Yonetmen Aslanyurek, bu filmi dedesinin
hikayesinden yola cikarak dogrudan bir “Alevi filmi” olarak tasarladigini ifade eder.
Ancak, yapim sureci boyunca karsilasilan sektor ici baskilar nedeniyle senaryonun
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degistirilmek zorunda kalindigi ve Alevilik temasinin daha 6rtik bicimde islenmek
zorunda birakildigi ydonetmen ile yapilan réportaj sirasinda belirtilir. Bu durum, Turkiye
sinemasinda Alevilik temsiline yonelik yapisal sansur ve sektorel otosansur
mekanizmalarina da isaret eder. Filmde Alevilige dair bircok unsur, dogrudan ya da
dolayli yollarla islenir. Ozellikle askerler arasinda gecen bir sahnede, Alevilere
yoneltilen geleneksel “mum sondU” iftirasina acikca deginilmesi, Aleviligin tarihsel
olarak nasil 6tekilestirildigini sinemasal dizlemde goérundr kilar. Bu tar séylemler,
Aleviligi cinsellik Gzerinden ahlaki kirlilik ile iliskilendiren baskin Stnni anlatinin bir
parcasi olarak uzun suredir dolasimdadir ve film, bu dnyargiyr hem teshir eder hem de
elestirel bir baglama yerlestirir. Ayrica filmde yer alan cem téreni ve semah sahneleri,
Alevi-Bektasi inancg sisteminin temel rittel pratiklerinin sinemasal dizlemde temsil
edildigi 6nemli sekanslardir. Yonetmenin dogrudan bir Alevi anlatisi kurma niyeti, her
ne kadar yapim sirecinde torpilenmis olsa da filmdeki bu anlati katmanlari araciligiyla
ortlik bir Alevi hikayesi izleyiciye aktarilir. Film, bastirilmis ve sessizlestirilmis bir inang
sisteminin sinemasal yeniden Uretimi baglaminda “konusamayanin” dilini kurmaya
calisan bir pratik olarak okunabilir.

Aydin Bulut’'un yonetmenligini Ustlendigi Baska Semtin Cocuklari (2008) filmi,
Turkiye'deki Alevi temsiline dair 2000 sonrasi donemdeki 6nemli érneklerden biri
olarak degerlendirilebilir. Film, 6zellikle Alevilerin yogun olarak yasadigi Gazi
Mahallesi'ni yalnizca bir arka plan olarak degil, neredeyse basl basina bir karakter
olarak ele almasi bakimindan dikkat ¢ceker (Gazi Mahallesi, yalnizca bir yerlesim yeri
degil, kimligin ve direnisin somutlastigi sembolik bir alan olarak yapilandirilmistir). Bu
tercihle birlikte film, mekanin sosyo-politik anlamini katmanh bicimde sinemasal
anlatiya tasir. Film, Alevi bir erkek ile SUnni bir kiz arasindaki olanaksiz aski merkeze
alirken, inang¢sal ayrismanin gundelik hayattaki izdUsimlerini melodram kaliplari
icerisinde isler. Ancak, bu catismanin arka plani, yogun bicimde politik imgelerle
orulmastur. Filmin acilis sekansinda yer alan cemevine ait bir cenaze aracinin
goriuntisu, sinema tarihinde ilk defa cemevine iliskin bir kamusal sembolin dogrudan
ve gorunur bicimde perdeye yansimasi bakimindan onemlidir. Cemeuvleri, 6zellikle
1990’h yillarla birlikte Aleviler acisindan sadece ibadet alanlarn degil, ayni zamanda
kamusal gérinarligun, kolektif bellegin ve kimliksel dayanismanin mekanlari olarak
one cikmistir. Bu baglamda, acilis sahnesi bir yandan filmin mekansal cercevesini
cizer, diger yandan Aleviligin kamusal temsiline dair goérsel bir gondermeyle izleyiciye
gucla bir sinyal verir. Filmde yalnizca Alevi-Sunni dikotomisi degil, ayni zamanda Kurt
meselesine dair kimi gondermeler de yer alir. Bu géndermeler rastlantisal degil, aksine
yonetmenin bilingli bir bicimde érdiugu ¢ok katmanli toplumsal ¢catisma haritasinin bir
parcasidir. Baska Semtin Cocuklari, boylece hem etno-dinsel hem de sinifsal ve
kaltarel kirllma hatlarinin kesistigi bir anlati evreni kurar. Bu coklu kiriilmalar, kimlik
temsiline iliskin sinemada siklikla g6z ardi edilen kesisimsel yapilari géranur
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kilmaktadir. Film, Alevi kimliginin sinemada yer bulma muicadelesine yalnizca icerik
dizeyinde degil, ayni zamanda estetik ve mekansal tercihler Gzerinden de katki sunar.

Semir Aslanyidrek’in 2009’da cektigi Yedi Avlu, Alevi-Bektasi inancinin gérinur oldugu
bir diger filmdir. Yedi Avlu, etnik ve inan¢sal olarak birbirlerinden farkli olmalarina
ragmen bir arada yasayan insanlarin hikayelerini, birbirlerinden bagimsiz olarak
anlatir. Filmde Yusuf ve karisi Meryem’in diyaloglarinda Arap Alevilerinin inanclari
Uzerinden Alevilige dair acik gondermeler s6z konusudur. Film, Alevi inancinin
sinemasal temsilinde hem gorsel olarak acik hem de anlatisal olarak cogulcu bir yapi
sunmas! bakimindan énem arz eder. Ozellikle Arap Alevilerine dair temsillerin
merkezde yer almasi, Aleviligin sinemadaki temsiline dair yeni bir tartisma alani agar
ve Alevi kimliginin yerel cesitliligini gortnur kilar.

Kazim Oz’iin 2009 yilinda yénettigi Firtina/Bahoz, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi
kimliginin temsil edildigi yapimlardan bir digeridir. Film, ayni zamanda etnik, inangsal
kimliklerin kesisiminde yer alan bireysel bir dénlistim hikayesi sunar. Anlatinin
merkezinde ana karakter olarak Dersim’den (Tunceli) gelen Cemal yer alir. Universite
sinavini kazanarak istanbul’a gelen Cemal’in hikayesi, bir yandan tasradan metropole
gelen bireyin yabancilasma surecini, diger yandan da kimlik reddi ve yeniden insa
sUreclerini gézler 6nine serer. Cemal’in kimlik arayisi, ilk etapta Kurt kimligini
reddederek kendisini Alevi dolayisiyla da Turk olarak tanimlamasiyla baslar. Bu,
Turkiye'de baskin olan ulus-devlet ideolojisinin etki alanini ve Alevi-Kart kimliginin ikili
marjinalizasyonunu imleyen sembolik bir eylemdir. Alevi inanci filmde dogrudan
ritiellerle degil; daha cok aidiyet gerilimi, kdltirel kimlik baskisi ve ideolojik yonelimler
Uzerinden dolayli bicimde temsil edilir. Bu da yapimi, Alevilik temsili acisindan ortuk
ama elestirel bir sinemasal metin haline getirir. Ayni zamanda, Alevi kimliginin
kamusal gorindrligu ile Kart kimliginin politik mtcadelesi arasinda kurulan iliski,
Turkiye’'deki cok katmanl dtekilik yapisini gozler dnine serer.

Yénetmenligini A. Haluk Unal’in yaptigi 2011 tarihli Sakli Hayatlar filmi, Turk
sinemasinda Alevi inancinin/kimliginin temsili bakimindan énemli bir ddonim noktasina
isaret eder. Film, 1980 (Mayis ile Temmuz aylari arasinda) yilinda gerceklesen ve
resmi tarihte cogunlukla Uzeri 6rtllen Corum Katliami baglaminda, Alevi bir ailenin
yasadigl travmatik bellegi ve bu bellegin sonraki kusaklara aktarimini odagina alir. Bu
yonuyle Sakli Hayatlar, yalnizca bireysel bir hikayeyi degil; ayni zamanda toplumsal bir
ylzlesme cagrisini da temsil eder. Film, Corum’daki Alevi katliami sonrasinda hayatta
kalmayi basaran bir ailenin (anne ve kiz cocugu), istanbul’'da tip fakiltesinde okuyan
kizlarinin yanina go¢ etmesini konu edinir. Anlati, yalnizca gocle sinirli degildir; ayni
zamanda travma, kimlik, sessizlik ve bastirma temalari Gzerinden Alevi kimliginin
Tlrkiye toplumundaki mimlenmis ve bastiriimis konumunu da gérinar kilar. Ozellikle
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ailenin yasadigi sosyal izolasyon, sessizlik kultlri ve “gériinmez olma” cabasi,
Alevilerin go¢ sonrasi kentlerde, kamusal alandaki tarihsel gérinmezligiyle paralellik
arz eder. Sakli Hayatlar, Turkiye'de resmi ideolojinin tarihsel olarak bastirdigi
toplumsal travmalarin sinema araciligiyla ifsa edilmesine katki sunan yapimlardan
biridir. Film, AKP hakimetinin 2000’li yillarin sonlarinda sikca dile getirdigi “gecmisle
ylzlesme” sdylemlerinin yayginlastigi ve 2007 yilindan itibaren Alevi Acilimi’'nin bir
devlet politikasi olarak ortaya kondugu bir dénemde ¢ekilmis olmasi bakimindan da
dikkat cekicidir. Sakli Hayatlar, gecmisle yuzlesmenin yalnizca sdylemsel dlizeyde
kalmamasi gerektigine, bunun sinema gibi kultirel mecralar aracihigiyla toplumsal
hafizaya kazinmasi gerektigine isaret eder. Film, TUlrk sinemasinda Alevilige yonelik
siddetin ilk kez dogrudan ele alindigi, katliam travmasinin sinemasal anlati yoluyla
gordndr kihndigr 6ncua filmlerden biridir.

Ersan Arsever’in 2011 yilinda yénettigi, Ahmet Umit’in ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanan Bir Ses Béler Geceyi adl film, Aleviligin Turk sinemasinda goérinir oldugu
yapimlar arasinda énemli bir yere sahiptir. Film, Alevi inancinin en temel rittellerinden
biri olan cem térenini eksenine alarak yalnizca bir inang pratigini gérinar kilmakla
kalmaz; ayni zamanda bu rituel Uzerinden Alevi inancinin teolojik, felsefi ve toplumsal
yOnlerini irdeleyen derinlikli bir anlati sunar. Yapimda Alevilik baglaminda kusaklar
arasi zihniyet farkhhklari merkezi konumdadir. Ana karakter ismail’in, geleneksel Alevi
onderi Huseyin Dede ve onunla benzer disunce dunyasina sahip olan Bektas Sofu ile
kurdugu iliskiler, Alevi inancinin déntsen degerleriyle geleneksel kaliplarinin
catismasini yansitir. Bu U¢ karakter Gzerinden ydnetmen, Alevilik icinde sUregelen
gelenekcilik ile elestirel-modern bakis arasindaki gerilimi ortaya koyar. Filmde
yénetmen ismail karakteri araciligiyla Aleviligin dogmatik yorumlarina elestirel bir
bakis gelistirirken, Alevi inanc sisteminde yer alan i¢sel tartismalari ve déntsim
dinamiklerini gorundr kilmayr amaclamaktadir.

Yonetmenligini Atilla Cengiz’in Ustlendigi 2011 yapimi Ogul filmi, Turkiye Cumhuriyeti
tarihinde kurulusundan bu yana 6zel ve hassas bir konuma sahip olan Tunceli/Dersim
cografyasi Uzerinden Kurt-Aleviligi ile Kirt meselesine dair sembolik ve séylemsel
imgeler barindiran énemli bir sinemasal anlatidir. Film, Giresunlu bir gencin sevdigi kizi
gormek Uzere Dersim’e gerceklestirdigi yolculuk anlatisi etrafinda kurgulansa da bu
bireysel hikaye, ayni zamanda tarihsel ve politik bir cografyanin sinemasal temsilinin
yeniden insasina hizmet eder. Filmde Dersim, yalnizca bir mekan olarak degil,
neredeyse basli basina bir karakter olarak konumlandiriimistir. Bu baglamda Dersim,
makbul vatandasligin disinda hem “6tekilerin baskenti” hem de egemen ulus
sOylemleri cercevesinde lanetlenmis ve kriminalize edilmis bir kimligin mekani olarak
temsil edilir. Film, boylece mekansal anlatiyr yalnizca cografi bir alanla sinirh tutmaz;
ayni zamanda bu mekani tarihsel bellegin, direnisin ve 6tekilestirmenin tasiyicisi
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haline getirir. Ogul, Turkiye sinemasinda uzun sure boyunca temsil edilmeyen ya da
sadece stereotiplestirilen Kirt-Alevi kimligini, daha katmanli ve elestirel bir
perspektiften gorunur kilmaya calisir.

2012 yilinda Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy'ln ortak yonetmenliginde cekilen
Babamin Sesi adli film, Turkiye yakin tarihinde Alevilere yonelik gerceklestirilen en
travmatik saldirilardan biri olan 1978 Maras Katliami'ni sinemasal duzlemde ele alan,
estetik ve tematik acidan dikkate deger bir ylzlesme filmidir. Babamin Sesi, Alevi
kimligine yonelik bastiriimis toplumsal bellegi gérinur kilma cabasiyla, Turk
sinemasinda bellek sinemasi kategorisine dahil edilebilecek nitelikte bir yapimdir. Film,
yalnizca bir tarihsel olayi yeniden anlatma cabasina degil; ayni zamanda travma
sonrasi sessizlik, kirllma ve aile ici sessiz aktarimin sinemasal temsiline odaklanir.
Filmin merkezine aldigi karakterlerin gegmisi konusmaya dair duydugu zorluk, ayni
zamanda Turkiye'de Alevilerin yasadigi bastiriimislik durumunun metaforik bir ifadesi
olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda, film yalnizca bireysel hafizanin degil,
kolektif bellegin yeniden insasina katki sunar. Filmde kullanilan sessizlik, bosluk,
mekansal izolasyon gibi gorsel ve isitsel 6geler, travmatik gecmisin sinemasal
temsiline dair estetik bir dil ortaya koyar. Yonetmenlerin tercih ettigi belgeselvari
anlatim tarzi, gercek olaylarla kurmaca arasinda gecirgen bir yapi olusturarak izleyiciyi
taniklik pozisyonuna yerlestirir. Boylece film, yalnizca bir anlati sunmakla kalmaz, ayni
zamanda izleyiciyi etik bir pozisyonda dlisunmeye ve sorgulamaya davet eder.

2013 yilinda yine Semir Aslanyurek tarafindan Yilmaz Gulney’in anisina ¢ekilen Lal
filminde, Arap Aleviligine yonelik 6geler gormek mimkuindlr. Arap Alevilerindeki tlrbe
inanci ve genellikle tlrbelerde yenen asure (hirisi) yemeginin alti cizilmistir. Arap
Alevilerinde reenkarnasyon ve tenasuh inanclarina da géndermeler s6z konusudur.

Onur Unli’'nin 2014 yilinda yénettigi itirazim Var filmi, Alevi-Bektasi inancini hem
ortik hem de gorunur dizlemde temsil eden guncel Turk sinemasi 6rneklerinden
biridir. Film, inang sistemlerine ve dini yapilara elestirel bir bakis gelistirirken, Alevi-
Bektasi inancini Ortodoks Sunni anlayisin karsisinda, alternatif bir inang bicimi olarak
konumlandirir. Bu baglamda itirazim Var, Aleviligi dncelikle bir kimlikten ziyade bir
inanc sistemi olarak ele alir; bu inanci sekillendiren temel unsurlar ise sevgi, hosgoru
ve sanat gibi Alevi-Bektasi dusincesinde merkezi yere sahip kavramlardir.

2014 yilinda Kursat Kizbaz tarafindan yonetilen Yunus Emre: Askin Sesi filmi, Anadolu
tasavvuf geleneginin 6nemli figurlerinden Yunus Emre’nin yasam 6ykusunu beyaz
perdeye Uclinci kez aktaran bir yapim olarak dikkat ceker. Film, Yunus Emre’nin Asik
Yunus’a donusum surecini, klasik anlati kaliplari icinde kalarak yeniden kurgular. Bu
baglamda film, daha 6nceki Yunus Emre temsilleriyle benzer temalar etrafinda
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sekillenmekle birlikte, donemin sinemasal estetigi ve ideolojik atmosferiyle uyumlu bir
temsil stratejisi benimser. Anlati icerisinde Yunus’un, Mevlana, Sari Saltuk ve Barak
Baba gibi tarihsel-menkibevi sahsiyetleri ziyaret ederek aski arayis seruveni, mistik bir
yolculuk seklinde sunulmaktadir. Ancak film, bu mistik anlatiyi islerken Yunus Emre’yi
daha c¢ok bicimsel ibadetlere bagli, Sinni anlayisla uyumlu bir dervis kimligine
indirgemektedir. Yunus'un ilahi aski arayisinda 6ne cikan batini, heterodoks ve
tasavvufi yonelimler, filmde arka planda birakilmis; bunun yerine, inancin zahiri
formlarina (6rnegin namaz kilma) vurgu 6n plana ¢ikmistir. Bu temsil bicimi, Yunus
Emre’'nin disunsel dunyasinda yer alan Alevi-Bektasi inang sistemiyle ortusen
heterodoks unsurlarin gérinmez kilinmasina yol acar. Oysa Yunus’'un siirlerinde,
ozellikle vahdet-i viicut, insan-1 kamil, ask ve hakikat gibi kavramlarin kullanimi, onun
batini bir cizgide yer aldigini gosterir. Film, bu yonleri blyuk olciide gérmezden
gelerek, Yunus'u resmi din s6ylemiyle uyumlu bir figlr olarak yeniden Uretmektedir.

Ulas Bahadir'in 2015 yilinda yonetmenligini Ustlendigi Madimak: Carina’nin Ganligu
filmi, Aleviler acisindan toplumsal hafizada derin izler birakan Sivas Katliamini beyaz
perdeye tasiyan yapim olarak dikkat cekmektedir. Film, travmatik bir tarihsel olayi
merkezine alarak, Alevi toplulugunun yasadigdi kolektif travmayi sinemasal bir anlati
araciligiyla temsil etme c¢abasi olarak okunabilir. Yapim, Sivas Katliamini iki ana
bélimde isler: ilk béliim, Hollanda’dan arastirmaci olarak Tiirkiye'ye gelen Carina’nin
gelis slirecine ve Ankara’da gecirdigi zamana odaklanir. Bu evrede Carina’nin Alevilikle
tanismasi, izleyicinin olaya disaridan bir gézle yaklasmasini saglar. ikinci bdlim ise
Carina’'nin arkadaslariyla birlikte Sivas’a, Pir Sultan Abdal Senligi’'ne katilimini ve
burada yasanan trajik katliami anlatir. Carina’nin GUnlGgu bir travma anlatisidir;
gecmiste yasanan acilarin, bireysel ve toplumsal dizeyde yansimalarini ele alir.
Katliamin ardindan Alevi toplumunda ortaya ¢ikan kimlik bilinci ve kamusal goéranarlik
arayisl, filmde tematik olarak 6n plana cikarilr.

Bilal Babaoglu tarafindan cekilen Asik (2016) filmiyle Asik Veysel’in hayatindan bir
kesit yeniden sinemaya aktariimistir. Asik, ayni zamanda Alevi-Bektasi inancinin beyaz
perdede gérinir oldugu bir diger yapimdir. Filmde Asik Veysel’in Alevi-Bektasi
inancina dahil oldugunu gosteren ortik ve gorinlr bircok 6Jeye rastlamak
mUmkUndir. Sinemada Aleviligin gorinarligine dair bu temsiller, diyaloglarla da
desteklenmistir.

Kazim Oz tarafindan 2016 yilinda cekilen Zer, Tlrkiye Cumhuriyeti tarihinin en buyuk
insan haklari ihlallerinden biri olan 1938 Dersim Katliamini sinemasal anlatiya
tasiyarak hem kolektif bellegin insasina katkida bulunur hem de Alevi kimliginin
kdltirel temsiline alan acar. Film, diasporik bir kimlige sahip olan Jan’in, babaannesinin
vasiyetiyle ciktigi yolculuk aracihigiyla bireysel hafizadan kolektif travmaya uzanan bir
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hikaye anlatir. Dersim’in Alevi kimligiyle blatlinlesmis mekansal ve kulttrel dokusu,
filmde sadece bir arka plan olarak kalmaz; aksine kutsal mekanlar, tirbeler ve
anlatilar araciligiyla géranar hale gelir. Yonetmen Kazim Oz, film araciligiyla sadece
Alevilige 6zgu kulturel 6geleri gérinar kilmakla kalmaz, ayni zamanda hegemonik
ulus-devlet anlatisinin inkar ettigi bir tarihsel hakikati sinemasal diizlemde yeniden
kurar. Oz'Gin kamerasi, resmi ideolojinin unutturmaya calistigi Dersim’i hem bir mekan
hem de bir hafiza alani olarak yeniden tahayyuUl eder. Boylece Zer, Alevi kimligini
tarihsel bir travma ile iliskilendirerek temsili yalnizca kalturel duzlemle sinirlamaz;
politik ve elestirel bir sinema diliyle kolektif bir yuzlesmeye de olanak tanir.

2016 yilinda Turkan Derya tarafindan Adalet Agaoglu’nun ayni adli oyunundan
hareketle sinemaya uyarlanan Cok Uzak Fazla Yakin, bireyler arasi iliskiler Uzerinden
kimlik, aidiyet ve kulturel farklilik gibi temalari islemektedir. Filmde Cem karakterinin
Alevi kimligi, 6zellikle Asli ile gergeklestirdigi diyaloglar araciligiyla gérinar kilinir.
Cem, Alevi oldugunu acikca dile getirerek, uzun yillar boyunca kimliklerini gizlemek
zorunda kaldiklarini ifade eder. Bu sdylem, yalnizca bireysel bir deneyimi aktarmakla
kalmaz; ayni zamanda Alevi kimligine ydnelik toplumsal ényargilarin, dislayici
soylemlerin ve ayrimci pratiklerin hala glncelligini koruduguna isaret eder. Cem’in bir
iliskisini, kiz arkadasinin Alevi kimligi nedeniyle sonlandirdigina dair anlatisi, Aleviligin
hala “kirlilik séylemi”, “tehlikeli 6teki” olarak konumlandirildigi hegemonik algiyi gézler
onine serer. Filmde Alevi kimligine dair herhangi bir ritliel, sembolik 6ge ya da gorsel
unsur yer almaz. Bu durum, Aleviligin kentli baglamda giderek inan¢sal boyutundan
uzaklasip daha cok kulttrel bir kimlik formuna blrindiglne isaret eder.

Murat Dlzgunoglu tarafindan 2018 yilinda cekilen Halef filmi, Alevi-Bektasi inang
sistemine ait kimi unsurlari icererek bu inanc¢ sistemine dair 6rtuk bir temsil Uretir.
Film, 6zellikle Arap Aleviligi baglaminda kultlrel ve inangsal gostergeleri sinemasal
dizleme tasirken, bu kimligi dogrudan adlandirmaktan bilingli olarak kaginir. Bu
yonuyle film, kimligin soylemsel dlizeyde 6rtik bicimde temsiline 6rnek teskil
etmektedir. Filmde anlati, reenkarnasyon inanci etrafinda sekillenirken, bu inanc
etrafinda kurban kesimi, tirbe/ziyaret mekanlarinin dnemi, Hizir inanci, seyhlik
kurumuna duyulan saygi gibi Arap Aleviligine 6zgu inang pratikleri sembolik diizeyde
yer bulur. Ancak filmde bu rittel ve pratiklerin ait oldugu inang sistemine acikca
referans verilmez. Bdylelikle temsil edilen kimlik, sdylem dlzeyinde goérunur olmaktan
ziyade simgesel ve kilturel géstergeler araciligiyla insa edilir.

Alevi-Bektasi inang sisteminin sinemasal temsiline dair 6nemli érneklerden biri olan
Ozglir Sevimli'nin Murtaza (2018) adh filmi, Aleviligin kiltirel ve mekansal kodlarini
gorundr kilan yapisiyla dikkat ceker. Film, Malatya merkezine uzak bir dag kdéyutnde
yasayan Murtaza ile yillar dnce iki gozinil kaybetmis karisi Sabure’'nin hikayesini
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anlatir. Alevilerin genellikle sehir merkezlerine uzak dag kdylerinde yasamalari, Alevi-
Bektasi inancinin tarihsel olarak merkezden dislanan bir kimlik olusunun acik
gostergesidir. Turkiye'de Alevi topluluklarinin tarih boyunca sistematik baski, dislanma
ve asimilasyon politikalarina maruz kalmasi, onlari mekansal olarak da merkezin
disinda yasamaya zorlamistir. Bu baglamda periferide konumlanan dag koyu, yalnizca
bir anlati mekani degil; ayni zamanda Aleviligin Turkiye'deki tarihsel yerini imleyen
sOylemsel bir mekandir. Filmde Sabure’nin sabahin erken saatlerinde glinese dénerek
okudugu gulbanklar hem Alevi ritGellerinin gunltk hayattaki strekliligine hem de
dogayla kurulan kutsal iliskiye isaret eder. Bu sahneler, Alevi-Bektasi inancinin batini
dogasini ve metafiziksel boyutunu simgesel dizeyde yansitir. Sabure’nin kizinin
iyilesmesi icin tlrbe ziyaretinde bulunmasi ve burada dua etmesi de Alevi inancinda
merkezi bir yere sahip olan ziyaret kultu, sifa arayisi gibi kavramlarin sinemasal
temsiline imkan verir.

2018 yilinda yonetmenligini Yavuz Turgul’un yaptigi Yol Ayrimi filminde 6rtik de olsa
Alevi-Bektasi kimliginin temsil edildigi sdylenebilir. Filmde Mazhar'in sirketinde calisan
ve isten attirdigi iscilerden Emine karakterinin Alevi-Bektasi olduguna dair cesitli
emareler gormek mumkindir. Mazhar'in Emine’nin evine geldigi sahnede duvarda
baglama asilidir. Baglama, genelde Alevi-Bektasi inancina/kimligine mensup kisiler
tarafindan kutsal kabul edilmekle birlikte cogu Alevi-Bektasi'nin evinde bulunmaktadir.
Baglamayla birlikte evde kicuk bir baglama maskotunun da oldugu gortlmektedir.

2017 yilinda cekilmis olan ve yénetmenligini Ceylan Ozcelik’in yapti§i Kaygi, Tirk
sinemasinda toplumsal bellek, resmi tarih anlatilari ve temsil siyaseti Uzerine 6nemli
bir katki sunan yapimlardan biridir. Psikolojik gerilim tirinde kurgulanan film, 6zellikle
Sivas Katliaminin zaman asimina ugratilmasi tzerinden sekillenen kolektif bellegin
iktidar aygitlari tarafindan yeniden insa edilmesine karsi elestirel bir soylem
Uretmektedir. Film, bu yonilyle sadece bireysel bir travmanin anlatimi degil; ayni
zamanda hafizanin bastirma mekanizmalarini ve ge¢misin silinmesine dair politikalari
sorgulayan bir metin olarak okunabilir. Filmde ana karakter Hasret’in annesi ve
babasinin, gecmiste gerceklesmis bir katliamda (6rtuk bicimde Sivas Katliami)
yasamlarini yitirdigi ima edilir. Ancak bu olay hakkinda herhangi bir resmi bilgiye ya da
belgeye ulasmak mimkuin degildir. Hasret’in televizyon kanalindaki kurgu icerik
editoru olarak calismasi, filme katmanli bir anlati duzlemi kazandirirken, ayni zamanda
medyanin “hakikat Uretimindeki” roline iliskin elestirel bir bakis sunar. Hasret’in
giderek “gercekligi sorgulayan” bir 6zneye déntismesi, bireysel bellek lizerinden
toplumsal bellege yoneltilen bir midahale olarak kurgulanir. Filmin anlati yapisinda
Sivas Katliami dogrudan isimlendiriimemekle birlikte, metaforik ve alegorik gostergeler
araciligiyla ima edilir. Hasret'in gecmise dair izler sirmesi, bellegin bastiriimis
katmanlarinda sakl kalan travmatik olaylara ulasma cabasina donustr. Bu baglamda
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film, Madimak: Carina’nin Glnligu (2015) sonrasinda Sivas Katliamini sinemasal
dlzeyde isleyen ikinci 6nemli yapim olarak éne ¢ikar. Ancak Kaygi, Carina’nin Gunligu
filminden farkl olarak olayin dogrudan temsiline yonelmez; aksine, bastiriimis bir
gecmisin temsil edilemezligini, post-travmatik hafizanin imgeleri araciligiyla yansitir.

2018 yilin da Sukri Alagam tarafindan cekilen Locman, Aleviligin sinemasal temsiline
katki sunan yapimlardandir. Yonetmenin kendi kisisel yasam dykiusunden esinlenerek
senaryolastirdigi film, TCDD’de calisan Ugur’un tayin nedeniyle ailesiyle birlikte
Sivas’in Divrigi ilcesine tasinmasini ve Alevi komsulariyla iliskilerini anlatir. Locman, bu
cografyada yasayan Alevi komsularla kurulan temaslar Uzerinden Turkiye'nin inancgsal
farkhliklarinin gindelik yasamdaki karsiliklarini temsil eder. Film, Aleviligi acik bir
bicimde sdylemsel duzeyde ifade ederken ayni zamanda gundelik yasam icinde Alevi
kimligine dair gostergelere de yer verir. Divrigi'nin tarihsel olarak Alevi nGfusun yogun
yasadigi bir bdélge olusu, filmin anlati evrenine sosyo-politik bir arka plan kazandirir.
Filmde Handan’in, Divrigi'ye tasinmadan 6nce eski komsusuyla yaptigi bir konusmada
gecen ve Alevilere yonelik “kirlilik” ima eden ifadeler, Alevilige dair toplumsal
onyargilarin ve dislayici séylemlerin sinemasal temsiline 6nemli bir 6rnek sunar.
Handan'in, yeni komsularinin Alevi oldugunu 6grendikten sonra onlarin getirdigi
yemegi reddetmesi ve onlarla mimkuln oldugunca temas kurmaktan kacinmasi, s6z
konusu dislayici sdylemin bireysel pratikte nasil i¢sellestirildigini gosterir. Filmin
sonunda Handan karakterinin komsularina yonelik 6n yargilarinin kirilmasi, sinemasal
anlati icerisinde toplumsal iliskilerin ve otekilestirme pratiklerinin donusturtilmesine
isaret eder. Bu sUrec, bireysel duzeydeki dnyargilarin asiimasi Gzerinden kolektif bir
yeniden insa ve toplumsal uzlasi arayisinin temsilini saglar. Boylece film, yalnizca
bireysel donusumu aktarmakla kalmaz; ayni zamanda toplumsal yapinin sinirlarinin
esnetilmesi ve 6teki olarak konumlandirilan gruplarin kamusal alanda goérinurligunun
artirlmasi yonunde bir sdylemsel midahalede bulunur.

2021 yilinda yénetmenligini Levent Cetin’in Ustlendigi Ali’nin Tabiati filmi, Alevilige
dair unsurlari sinemasal anlati icinde barindiran 6nemli yapimlardan biridir. Film, cocuk
sahibi olamayan Ali ile esi Meryem’in gundelik yasam pratikleri ekseninde ilerlerken,
Alevi-Bektasi inancina ait ritiiel ve kiltirel 6gelere de yer verir. Ozellikle cem téreninin
gosterilmesi, Aleviligin gortnir ve deneyimlenebilir temsiline olanak tanir. Bunun yani
sira film, Alevilik ile ekolojik yaklasim arasinda kurdugu paralelliklerle dikkat ceker.
Alevi inancinin insan-doga iliskisine dair 6zgin bakis acisi, baliklarin 6ldtrilmesinin
yasaklanmasi Uzerinden sembolik bir anlatimla vurgulanir. Bu baglamda film, Aleviligin
dogayla uyum ve saygi eksenindeki etik degerlerini sinemasal dlizeyde temsil ederek,
ekolojik ve kualturel duyarhliklarin kesisiminde anlamli bir sdylem Uretir.

Semir Aslanyirek ve Kazim Oz’'Un ortak ydnetmenliginde 2022 yilinda cekilen Elif Ana
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filmi, Alevi-Bektasi inancinin sinemasal temsiline dair 6nemli bir katki sunan filmlerden
bir digeridir. Film, Maras’'in Pazarcik ilcesinde yasamis ve Alevi toplulugu tarafindan
kutsiyetle anilan Elif Ana’nin yasam hikayesini merkeze alirken ayni zamanda Turkiye
Cumbhuriyeti tarihine dair dnemli kesitleri ve toplumsal olaylari da arka planda gosterir.
Bolge halkinin Elif Ana’ya dair aktardigi yardimseverlik, mazlumun yaninda yer alma,
haksizliga karsi durma ve kimsenin gonlini kirmama gibi nitelikler, film boyunca farkli
anlati teknikleriyle géruanur kilinir. Sinemada Alevilige 6zgu ritleller ve inang pratikleri
- dedelik, dardan indirme cemi, semah, don degistirme gibi - acikca betimlenirken, Elif
Ana’nin kerametlerine dair vurgular da filmde yer bulur. Elif Ana filmi, Cumhuriyet
tarihinin toplumsal hafizasinda derin yaralar acan Dersim ve Ozellikle Maras Katliamlari
gibi travmatik olaylari da anlatisina dahil ederek, Alevi kimliginin tarihsel ve siyasal
baglamlarini gortnur kilar. Maras Katliamina odaklanan sahnelerde Elif Ana’'nin
olacaklari 6nceden sezdigine dair inan¢ unsurlari hem dinsel hem de kdlttrel
boyutlariyla filmde metaforik bir islev gorar.

Nuri Bilge Ceylan’in 2023 yapimi Kuru Otlar Ustiine filmi, Alevilik temsiline sinemasal
anlati dizeyinde alisiimisin disinda ve sdylem temelli bir perspektiften yaklasir. Filmde
Alevilik, dogrudan inang pratigi Gzerinden degil; kimlikler arasi iliskilerde ortaya cikan
dilsel ve sdylemsel kodlar araciligiyla ele alinir. Bu baglamda, 6gretmen Samet’in,
meslektasi Kenan ile Nuray arasinda olasi bir iliskiyi degerlendirirken dile getirdigi,
“ikiniz de Alevisiniz” vurgusu dikkat cekicidir. Bu ifade, yalnizca bir kimlik benzerligini
isaret etmekle kalmaz; ayni zamanda Samet’in Aleviligi 6tekilestirici bir dille
konumlandirmasina da olanak tanir. Samet karakteri, Stnni bir arka plani temsil eden,
“beyaz Turk” olarak tanimlanabilecek, devletin makbul vatandasi tipolojisiyle ortisen
bir figlrdur. Film boyunca sergiledigi kolonyalist ve merkeziyetci bakis acisi, Alevilige
ve Alevilere dair yaklasiminda da kendini gésterir. Samet’in, Nuray ve Kenan’'in
“birbirlerine yakisacaklar” yonindeki yorumu, Aleviligi kilttrel bir benzerlik Gzerinden
tanimlayarak, bu kimligi sinirlandiran ve homojenlestiren bir cercevede sunar. Filmde
Alevilik yalnizca sOylemsel dizeyde degil, gérsel anlamda da simgesel olarak temsil
edilir. Nuray’in evinde yer alan Hz. Ali portresi, Alevi inancina dair acik bir imge olarak
dikkat ceker.

2023 yilinda cekilen bir diger film ise Kemal Varol’'un ayni adli romanindan Ozcan Alper
tarafindan beyaz perdeye aktarilan Asiklar Bayrami‘dir. Bir yol hikayesi olarak
kurgulanan, 25 yil 6nce annesi ve oglunu terk eden Asik Heves Ali ile oglu Yusuf’'un
icsel yolculuklarint anlatan film, ayni zamanda Alevi Bektasi inancina ait kimi rituelleri
gorundr kilar. Heves Ali’'nin amansiz bir hastaliga yakalanmasi sonucunda tek istegi
Kars'taki asiklar bayramina katilmaktir. Film, karakterlerin yasadigi i¢csel catismalar ve
aile baglarinin kopusu ile kaltlrel ritlellerin sirekliligi arasindaki gerilimi vurgular.
Heves Ali ve Yusuf'un yolculugu, sadece mekansal bir hareket degil, ayni zamanda
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kimliksel ve kulturel bir arayis ve yeniden tanimlanma surecidir. Asiklar Bayrami, Alevi-
Bektasi kultirinin sinema aracihigiyla gérinurlik kazanmasi ve kamusal alanda temsil
edilmesi acisindan 6nemli bir yapit olarak degerlendirilebilir.

Alevi Bektasi inancinin géranir oldugu bir diger yapim ise 2023 yillinda Orcun Unsal
tarafindan cekilen Bars'tir. Film, Alevi-Bektasiligin temsili baglaminda dnceki
yapimlardan hem anlati yapisi hem de metaforik diliyle ayrisan 6zgun bir 6rnek olarak
one cikar. Film, soyu tukenmis Anadolu parsinin izini suren iki gen¢ zoolog Emre ve
Veysel'in Orta Anadolu’ya yaptiklari yolculugu konu edinir. Ancak bu yolculuk, yalnizca
biyolojik bir kesif streci degil; ayni zamanda bellegin, kulttrel kimligin ve toplumsal
aidiyetin izini stren bir i¢sel seriven olarak yorumlanabilir. Filmin anlatisal dizlemi,
gorunurdeki zoolojik arayis ile gorunmeyen tarihsel ve kulturel kayiplar arasinda cok
katmanh bir iliski kurar. Filmin ana karakterlerinden Veysel'in Alevi olmasi, hikayeye
sadece kisisel degil, kolektif bir hafizay! da dahil eder. Veysel icin parsin pesinden
gitmek, gérinmez hale gelmis ya da gérmezden gelinen bir kltlrin ve kimligin izini
surmekle esdegerdir. Anadolu parsi burada, sadece nesli tikenmekte olan bir canh
degil, ayni zamanda yok sayilmis kulturlerin, bastiriimis kimliklerin ve unutulmaya yUz
tutmus inancg sistemlerinin simgesel bir temsilidir. Bu noktada film, pars metaforunu
kullanarak Alevi-Bektasi inancinin tarihsel olarak maruz kaldigi dislanma, asimilasyon
ve goérunmezlestirme sureclerini siirsel bir anlati Gzerinden beyaz perdeye aktarir.

Sonug¢

Alevi-Bektasi inanc sisteminin Turk sinemasindaki temsili, tarihsel olarak hem
niceliksel hem de niteliksel agidan ciddi sinirhiliklar icermektedir. Yesilcam dncesinden
1990l yillara kadar Alevilik, sinemada ¢ogunlukla 6rtik bicimlerde temsil edilmis; bu
temsil bicimi, genellikle melodramatik ask dykuleri Uzerinden ve kirsal yasamin
folklorik 6gelerine indirgenmis sekilde yansitilmistir. Kizilirmak Karakoyun, Gékce Cicek
ve Pir Sultan Abdal gibi filmler, bu 6rtik temsiliyetin drnekleri arasinda yer alirken;
yalnizca Pir Sultan Abdal filmi, Alevi kimligini dogrudan gorinur kilan istisnai bir yapim
olarak 6ne cikmistir. Ancak bu tur érneklerin azligi, Alevi kimliginin sinemasal
gorunurligindn uzun sure sistematik olarak bastirildigini ve dolayh temsillerle
sinirlandirildigini gostermektedir.

2000 sonrasi donemde, Alevi kimligine iliskin sinemasal gértnuarlikte belirli bir artis
yasanmistir. “Alevi” kavrami dogrudan telaffuz edilmeye baslanmis; ritteller,
semboller ve karakter temsilleri daha acik bicimlerde sinemada yer almistir. Ancak bu
artis, temsillerin derinlikli, cogulcu ve gercgekci bir anlatiya kavusmasi acgisindan yeterli
degildir. Alevilige dair filmler sayica artsa da bu yapimlarin bayUk kismi yizeysel bir
anlatiya, basit semboller tzerinden kurulan kulttrel kodlara ve cogunlukla merkezi
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olmayan karakterler Uzerinden insa edilen dolayli sdylemlere dayanmaktadir.

Aleviligin sinemada sinirli temsiline neden olan yapisal sorunlar ¢ok boyutludur.
Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurucu kimligi; etnik olarak Turk, mezhepsel olarak ise Stnni-
Hanefi cizgisine dayanmakta, bu sinirlarin disinda kalan inang sistemlerini gérinmez
kilmaktadir. Aleviler, bu dislayici ideolojik cerceve icinde kamusal alanda oldugu gibi
sinemada da bastiriimis ve o6tekilestirilmistir. Toplumsal alginin Alevilik hakkinda hala
onyargili ve dislayici olmasi, sinemacilarin konuya dair bilgi ve ilgilerinin yetersizligi,
yapimcli baskilari ve piyasa tabulari, Aleviligin sinemasal gorinUrligint dogrudan
etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir. Bunlara ek olarak, Alevi burjuvazisinin
kaltlrel Gretime yon verecek dlcude 6rgutll ve gucli bir sermaye sinifi olarak
gelismemesi de Alevilerin sinemasal gorinurliginin onldndeki 6nemli etkenlerdendir.
Sinema gibi yiksek maliyetli bir Gretim alaninda bu tir ekonomik desteklerin eksikligi,
temsiliyetin strekliligini de olumsuz ydnde etkilemistir. Ote yandan, politik ve
toplumsal meseleleri konu alan bircok Turk filminde gérulen sinematografik estetik
yetersizlik de Alevilik gibi cok katmanli bir inang sisteminin ylzeysel ve didaktik
bicimlerde islenmesine neden olmaktadir.

TUm bu etkenler bir araya geldiginde, Alevilik hala Tirk sinemasinda tam anlamiyla
temsil edilebilmis degildir. Bu temsil eksikligi, sadece Alevilige 6zgu bir sorun olmayip;
aynl zamanda Kurtler basta olmak uzere farkl etnik ve dini kimliklerin sinemasal
gorundrligundn de sinirlandirildidi bir yapisal soruna isaret etmektedir. Alevilik, resmi
ideoloji tarafindan tanimlanamayan ve dolayisiyla taninmayan bir kimlik olarak,
sinemada da ¢ogunlukla ya gorinmez kilinmakta ya da egemen sdylemin sinirlari
icinde, denetimli bicimlerde temsil edilmektedir.

Sonug olarak, Alevi-Bektasi kimliginin Turk sinemasindaki temsili, Cumhuriyet’in
kurulusundan bu yana cesitli politik, toplumsal ve ekonomik engellerle sinirlanmis; bu
kimlik sinemada genellikle dolayli, 6rtuk ve yluzeysel bicimlerde yer bulabilmistir. 2000
sonrasi donemde gozlemlenen gorece gorunurluk artisi, umut verici olmakla birlikte,
henlz sahici, cogulcu ve derinlikli bir Alevi sinemasinin varligindan s6z etmeye yeterli
degildir. Aleviler, sinemayi yerelden evrensele acilan bir anlati alani olarak kullanma
noktasinda hala yapisal engellerle karsi karsiyadir. Bu nedenle, Aleviligin sinemadaki
temsili meselesi, yalnizca kultUrel bir tartisma degil; ayni zamanda siyasal, ekonomik
ve ideolojik boyutlari olan ¢cok katmanl bir sorunsal olarak ele alinmahdir.
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Ekler:

Alevi-Bektasi inancina Dair Rituellerin Goruldiigi Filmler
Asik Veysel’in Hayati-Karanlk Dinya (Semah),

Kizilirmak Karakoyun (Dar),

Ali ile Gul-Ali'ye Gonul Verdik (Semah),

Pir Sultan Abdal (Dar),

Avsar Beyi (Ziyaret),

Umuda Yolculuk (Cem, Semah, Kurban),

O da Beni Seviyor (Cem, Gulbank, Semah, Tevhit),
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Sellale (Ziyaret),

Eve Giden Yol (Semah, Ziyaret),

Babamin Sesi (Ziyaret),

Bir Ses Bdler Geceyi (Cem, Dar),

Ogul (Cenaze),

Sakl Hayatlar (Cerag, Cem, Semah, Gulbank),
Yunus Emre: Askin Sesi (Semah),

Madimak: Carina’nin GUnliagu (Semah),

Zer (Ziyaret),

Murtaza (Ziyaret, Gulbank),

Ali'nin Tabiati (Cem),

Elif Ana (Cem, Semah),

Bars (Ziyaret, Cem, Semah, Gulbank, Cerag),
Asiklar Bayrami (Cem, Gulbank, Semah)
Gundelik Hayat Pratikleri icinde Alevi-Sinni iliskilerine Deginen Filmler;
Kizilirmak Karakoyun,

Hasan Boguldu,

O da Beni Seviyor,

Baska Semtin Cocuklari,

Sakl Hayatlar,

Ogul,

Kuru Otlar Ustline,

itirazim Var,

www.aleviansiklopedisi.com
Sayfa 25/ 29



ALEWVI
ANSIKLOPEDISI

Alevi Ansiklopedisi

Locman,

Bars

Alevilik-Sol/Sosyalizm lliskilerine Deginen Filmler;
Pir Sultan Abdal,

Filler ve Cimen,

Baska Semtin Cocuklari,

Bir Ses Boler Geceyi,

Sakl Hayatlar,

Babamin Sesi,

Ogul

Alevi Katliamlarina Deginen Filmler;

Baska Semtin Cocuklar (Maras, Sivas, Gazi),
Sakh Hayatlar (Corum),

Babamin Sesi (Maras),

Carina’nin GUnligu: Madimak (Sivas-Madimak),
Locman (Maras),

Zer (Dersim),

Elif Ana (Dersim, Maras)
Alevilik-Doga-Samanizm iliskisine Deginen Filmler;
Kizilhrmak Karakoyun,

Gokce Cicek,

Hasan Boguldu,

Bir Ses Boler Geceyi,
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Ogul,

Ali'nin Tabiati,

Bars

Alevilige Dair Otekilestirici (Kirlilik) Soylem iceren Filmler;
Nur Baba- Bogazici Esrari (Mum sondu),

Sakli Hayatlar (Kizilbas/Mum séndu - Kirlilik Soylemi),
O da Beni Seviyor (Kizilbas),

Eve Giden Yol (Kizilbas - Mum Sondu),

Baska Semtin Cocuklari (Kizilbas),

Locman (Alevi, Kirlilik Soylemi),

Cok Uzak Fazla Yakin (Alevi, Kirlilik Soylemi)

Alevi Ulularini, Ozanlarinin Yasamlarina Dair Filmler;
Asik Veysel - Karanlik Dunya,

Horasan’dan Gelen Bahadir (Ebu Muslim Horasani),
Allah’in Arslani Hz. Ali,

Horasan’in Uc¢ Atlisi (Ebu Mislim Horasani),

Haci Bektas-I Veli,

Ebu MUslim Horasani,

Gonuller Fatihi Yunus Emre,

Pir Sultan Abdal,

Yunus Emre: Askin Sesi,

Asik (Asik Veysel),

MuUslium (Muslum Gurses),
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Elif Ana.

Alevilik ve Etnisite Baglamindaki Filmler;
Horasan’dan Gelen Bahadir (Turk),
Horasan’in Ug Athisi (TUrk),

Haci Bektas-1 Veli (Turk),

Ebu MUslim Horasani (Turk),

Allah’in Arslani Hz. Ali (Arap),

Gokce Cicek (Turk),

Avsar Beyi (Tark),

Ali ile Gul (Arap),

Gonuller Fatihi Yunus Emre (Turk),

Eve Giden Yol (Turk),

Bahoz (Kurt),

7 Avlu (Arap),

Babamin Sesi (Kart),

Bir Ses Boler Geceyi (Turk),

Zer (Kurt)

Alevilige Dair Simgelerin Oldugu Filmler;
Asik Veysel-Karanlik Dinyam (Baglama),

Haci Bektas-1 Veli (Teslim tasi),

Ebu MUslim Horasani (Zulfikar),

Pir Sultan Abdal (Teslim Tasi, Baglama, Zulfikar),

Ali ile GUI (Teslim tasi, Baglama),
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Avsar Beyi (baglama),

Filler ve Cimen (Hz. Ali Portresi),

O da Beni Seviyor (Hz. Ali Portresi, Baglama),

Sellale (Hz. Ali Portresi),

Bahoz (Hz. Ali Portresi),

Baska Semtin Cocuklari (Hz. Ali Portresi, Haci Bektas Portresi, 12 imamlar Resmi),
Sakli Hayatlar (Hz. Ali Portresi),

Bir Ses Boler Geceyi (Hz. Ali Portresi),

Yunus Emre: Askin Sesi (Teslim tasi, Baglama),

Madimak: Carina’nin Gunlugu (Baglama, Hz. Ali Portresi, Haci Bektas-1 Veli Portresi, 12
imamlar Resmi)

Yol Ayrimi (Baglama),

Bars (Baglama, Hz. Ali Portresi, Haci Bektas- Veli Portresi)
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