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Ozet

Bu madde, Tirk sinemasinda Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin
temsiline odaklanarak, sinemanin kiltirel kimliklerin insa
stirecindeki rolinii tarihsel ve toplumsal bir perspektifle ele
almaktadir. Sinema, yalnizca estetik bir ifade alani degil, ayni
zamanda kiiltirel, toplumsal ve ideolojik iliskilerin tretildigi bir
soylem mecras1 olarak degerlendirilir. Ozellikle otekilestirilen
kimliklerin sinemasal temsilleri, toplumsal gl iliskileri, tarihsel
dislanma pratikleri ve kamusal gorunurluk miicadeleleri ¢cercevesinde
sekillenir. Bu baglamda, Aleviligin Tirk sinemasindaki temsili iki ana
donemde incelenmektedir. Bunlardan ilki, 2000 oncesinde ortiik ve
dolaylh anlatilarla simirhh kalan temsil bigimlerini; ikincisi ise 2000
sonrasinda gorece goriniirlik kazanan ancak héald sinirli olan
temsilleri icermektedir. Bu temsiller yalnizca kiltiirel degil, ayni
zamanda ideolojik islevlere de sahiptir. Maddede, Tirk sinemasinda
Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin temsili; farkli dénemlerdeki
sinemasal anlatim stratejileri, kimlik gortnturlikleri ve kiltiirel-politik
baglamlar ¢ergevesinde biitlinciil bir yaklasimla ele alinmistir.
Boylece, Alevilerin ve Alevi topluluklarinin sinemasal temsillerinin
hem anlam hem de toplumsal islevleri; tarihsel, toplumsa ve politik
siiregler baglaminda analiz edilmistir. Aleviligin sinemada semboller,
ritiieller ve karakterler araciligiyla nasil kodlandig: ve bu temsillerin
ne oOlciide doniisiime ugradigi agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Temsil, Tiirk Sinemasi, Yesilcam

Giris

Modern toplumlarda kultirel kimliklerin insasi ve ifadesinde
sinemanin etkili bir ara¢ olarak one ¢iktigi soylenebilir.
Sanat olmasinin yani sira gorsel-isitsel bir iletisim araci olan
sinema, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmayip ayni
zamanda tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ve politik donusumlere
taniklik eden onemli bir mecradir. Bu gercevede sinema;
farkli inang, kimlik ve etnik gruplarin toplum igindeki
konumlarini, algilarini ve toplumsal miicadelelerini gorunur
kilan kamusal bir alan olarak degerlendirilir. Sinemasal
temsiller ise toplumsal hiyerarsiler, iktidar iliskileri ve
kiultirel hegemonya pratikleriyle dogrudan baglantili
bicimde yapilandirilmaktadir.
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Farklh kimliklerin, inan¢ gruplarinin sinemadaki temsilleri,
bu gruplarin tarihsel siirecler boyunca maruz kaldig: politik
baskilar, ayrimciliklar ve kamusal alandaki gorunurluk
mucadeleleri tarafindan sekillenmektedir. Egemen
kulturlerce otekilestirilen veya marjinallestirilen gruplar,
sinemada siklikla stereotipik ve indirgemeci anlatimlara tabi
tutulurken; zaman zaman direnis ve 0z-temsil pratikleri
gelistirerek bu temsilleri donusturme cabasi igine
girmislerdir. Bu dinamikler, sinemasal temsillerin ¢ok
katmanli ve geligkili dogasini ortaya koymaktadir.

Turk sinemasi, Turkiye’'nin ¢ok katmanli toplumsal yapisini,
kultirel cgesitliligini ve tarihsel donistumlerini yansitma
kapasitesi yuksek olan onemli bir gorsel ve isitsel anlatim
alanidir. Bu baglamda, sinemada farkl etnik, dini ve kiiltiirel
kimliklerin temsili, yalnizca estetik bir mesele degil; ayni
zamanda toplumsal hafiza ve kimlik politikalarini da igine
alan tarihsel, toplumsal, kulturel ve politik bir meseledir.
Turkiye’'nin tarihsel ve kiltiirel ¢esitliliginde onemli bir yer
tutan, egemen inan¢ bi¢ciminin disinda kendine ozgu bir
inanc pratigi olan ve ayni1 zamanda kiiltiirel bir kimlik olarak
da degerlendirilen Alevilik; tarih boyunca marjinallestirilmis,
otekilestirilmis ve resmi devlet soylemi tarafindan surekli
olarak tanimlama ve sinirlama politikalarina tabi
tutulmustur. Bu streg, Aleviligin sinemadaki temsil
bicimlerini de etkilemis, cogunlukla ortik, sembolik ya da
indirgenmis temsillerle sinirlandirmistir.

Turk sinemasinda Alevilik ve Alevilere dair temsiller, genel
olarak iki donemde incelenebilir. Birincisi, Aleviligin
sinemada ¢ogunlukla ortik bicimde temsil edildigi 2000
oncesi; ikincisi ise Aleviligin sinema perdesinde gortunir
olmaya basladigi 2000 sonras1 donemdir. Aleviligin beyaz
perdede gorunurliginde, tarihsel, toplumsal, politik,
kiiltiirel ve ekonomik faktorlerin bir arada degerlendirilmesi
gerekmektedir. Temsillerin ideolojik oldugu ve toplumsal
algilar1 sekillendirdigi bilinen bir gercekliktir; 6zellikle
toplumun “oteki” olarak tanimladig: kimliklere yonelik bakis
acilar bu temsillerin bicimlenmesinde belirleyici olmaktadir
(Hall 2017). Bu baglamda, Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin
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sinemadaki temsil bigimleri, ¢ogunlukla semboller,
menkibeler, ritieller ve mitolojik o0geler araciligiyla
kodlanmis; dogrudan ve acgik temsiller ise nadiren
gorulmustur. Boylece Alevilik, egemen soylemler tarafindan
belirlenen sinirlar igerisinde “gorunur” kilinmaya calisilmis,
bu gorunirlik de ¢ogu zaman kiltirel bir simgeler
butunuyle sinirli kalmistir. Calismada, Turk sinemasinda
Alevi-Bektasi inancinin/kimliginin temsili; farkl
donemlerdeki sinemasal anlatim stratejileri, kimlik
gorunturlikleri ve kultiirel-politik baglamlar gergevesinde
tarihsel, toplumsal ve politik kosullarla baglantili bir bigimde
ele alinmigtir.

i1k Temsiller: Tiyatrocular Déneminden Sinemacilar
Donemine (1922-1952) Turk Sinemasinda Aleviler ve
Alevilik

Turk sinemasinin erken donemlerinde Alevi-Bektasi
inancina/kimligine iliskin temsiller yalnizca birkac filmle
sinirli kalmigtir. Bu sinirh temsillerin disinda, yaklasik otuz
yillik bir donem boyunca Alevi-Bektasi inan¢ sistemine ya da
kimligine dair herhangi bir imge ya da anlatinin beyaz
perdede yer bulmadig: goruliir. Bu durum, temsil olgusuna
iliskin olarak eksik temsil ya da hi¢ temsil edilmeme sorunu
ile dogrudan baglantilidir. Ancak mevcut temsillerin ne
derece gercekgi oldugu ve Alevi-Bektasi inang yapisini hangi
acilardan yansittigi ise tartismalidir. Bu baglamda Alevi-
Bektasi inancina/kimligine dair ilk temsil “Tiyatrocular
Donemi”nde (1922-1939), Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
ayni adli romanindan uyarlanan ve Muhsin Ertugrul
tarafindan yonetilen Nur Baba-Bogazigi Esrari (1922)
filmidir. Filmin baskarakterinin Bektasi olmasi ve
Bektasiligin filmde sorunlu bigimlerde temsili, dikkate deger
bir ornek teskil eder. Her ne kadar film dramatik bir anlat:
yapisina sahip olsa da inangsal 6gelerin belirgin bicimde one
¢ikmasi ve bu unsurlarin belli bir toplulugu hedef alacak
sekilde sunulmasi, temsildeki problematigi derinlestirir.
Ozellikle Alevi toplulugu hakkinda toplumda uzun siiredir var
olan “mum sondu” mitiyle ortusecek bicimde bu tur bir
temsilin ortaya konulmasi, Alevi-Bektasilere yonelik
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toplumsal onyargilarin pekismesine neden olmustur.

Nur Baba filminin ardindan, Turk sinemasinda “Tiyatrocular
Donemi” olarak adlandirilan surecte, Alevi-Bektasi
inancini/kimligini ortikk ya da agik bigimde ele alan baska bir
film 6rnegine rastlanmaz. Bu donemi takip eden “Gegis
Donemi”nde ise dikkat ¢ceken yapimlardan biri, 1946 yilinda
cekilen Kizilirmak Karakoyun filmidir. Ayni adli halk
anlatisinin ilk sinema uyarlamasi olan filmin senaryosunu,
Erciment Er takma adini kullanan Nazim Hikmet yazmis;
yonetmen koltugunda ise bir kez daha Muhsin Ertugrul yer
almistir. Turk sinemasinin soz konusu donemlerine iliskin
literatiir incelendiginde, Nur Baba ve Kizilirmak Karakoyun
disinda Alevilikle dogrudan ya da dolayli yoldan iligkili baska
bir filme rastlanmaz. Kizilirmak Karakoyun filminde Alevi-
Bektasi inancina iliskin temsillerin bulunup bulunmadig ise,
mevcut kaynaklarin yetersizligi nedeniyle kesin bicimde
degerlendirilemez. Dolayisiyla bu yapimda tam anlamiyla
inangsal bir temsilden so6z edilip edilemeyecegi sorusu,
belirsizligini korur.

Ortiik Temsiller: Sinemacilar Doneminden 1990’lara
Turk Sinemasinda Aleviler ve Alevilik

1950’1i yillar Tirk sinemasi agisindan devrim niteligi tasiyan
gelismelere tabidir. Bu donemde yonetmen sayisinda artis
olmus, devletin sinemaya dair destekleri on plana ¢ikmis ve
Turk sinemas: hem sinemasal dil hem de tematik anlamda
geliskin ornekler vermeye baslamigtir. Sinemacilar olarak da
adlandirilan ve 1952 yilinda Lutfi Akad’'in Kanun Namina
filmiyle baslayan bu donemde Alevi-Bektasi
inancina/kimligine mensup bir yonetmen olan Metin Erksan,
1952 yilinda cektigi Asik Veysel’in Hayat: (Karanlik Diinya)
adl1 filmiyle, iinlii Alevi halk ozani Asik Veysel’in yasam
oykusiniu sinemaya aktarir. Bedri Rahmi Eyiboglu’nun
senaryosunu kaleme aldig1 film, belgesel sinema estetigiyle
harmanlanmis anlatimiyla dikkat ¢eker. Ancak film hem
basliginda gecen “Karanlik Dinya” ifadesi hem de koy
yasamina dair sergiledigi gercekci sahneler gibi pek ¢ok
nedenle donemin sansur kurulu tarafindan c¢esitli
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miudahalelere ugrar. Tarla goruntilerinde yer alan zayif ve
kisa boylu ekin tasvirleri ile turna dansinin (Turnalar
Semahi) ciplak ayakli gen¢ kadinlar tarafindan icra edilmesi,
sansur kurulunun mudahalesine gerekce olarak gosterilir;
soz konusu sahneler filmden cikarilmak zorunda kalir. Her
ne kadar Asik Veysel’in Alevi kimligi kamuoyunca biliniyor
olsa da filmde bu inanca dogrudan gonderme yapan acik bir
anlati yer almaz. Filmde mevcut olan imgesel duzeydeki
Alevilik gondermeleri de sansur kurulunun mudahalesiyle
gorunmez kilinir. Bununla birlikte, daha sonraki donemlerde
yonetmenle yapilan soylesilerde, filmde Alevilige dair bazi
sembolik unsurlarin bilingli olarak filme yerlestirildigi ortaya
cikmistir. Ozellikle “turna dansi” ya da 6zgiin adiyla
“Turnalar Semahi1”, filmde Alevi-Bektasi inanc¢ sistemine dair
en guclu kulturel ve rituel temsillerden biri olarak one ¢ikar
(Odabas 2004, 547-548).

Yesilcam donemi boyunca, Alevilige dair gesitli ritiieller,
kutsal sozler, Alevilerce saygi duyulan dini-karizmatik
otoriteler ve ulu kisiler ile onlarin gosterdigi kabul edilen
kerametler zaman zaman sinemasal anlatilarda yer bulur.
Ancak bu temsiller, birkag istisna disinda derinlikli, gercekgi
bir yaklasimdan uzak bir bicimde yuzeysel kalmistir. Bu
donemde ve sonrasinda uretilen filmlerde Alevi-Bektasi
inancina iligkin temsillerin ¢ogunlukla dini karizmatik
otoritelerin (inan¢ onderlerinin, ulularin, ozanlarin)
biyografik anlatilar1 iizerinden sekillendigi soylenebilir. Bu
yapimlar, Alevi-Bektasi inancina mensup bireylerin kutsiyet
atfettigi kisilerin hayat hikayelerini ele almakla birlikte,
anlat1 gcercevesinde genellikle Stinni yorumun etkili oldugu
gorulur. Filmlerin estetik duzeyi de son derece sorunludur.
Sinema tarihgi Burcak Evren’in (Evren 2003, 12) de belirttigi
izere, dini referanslh bu filmler hem sinema dili agisindan
gercekcilikten uzak hem de Islamiyet’in temel esaslarini dahi
dogru bir bicimde aktaramamis yapimlar olarak
degerlendirilir. Filmlerde, dini figlrlerin inangsal
boyutlarindan ziyade, kahramanliklar1 ve olaganisti
eylemleri menvkibevi anlatilar biciminde on plana ¢ikarimis;
bu durum da abartili, gerceklikten kopuk anlatilarin ortaya
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¢citkmasina neden olmustur. Anlat1 kaliplari, ozellikle kirsal
kesim seyircisini hedefleyen ve populer dini anlatiya
yaslanan yapimlarin temelini olusturmustur. 1960’11 yillarin
basindan 1973 yilina kadar gecgen surecte onlarca benzer
filmler cekilmistir (Isik 2018, 807; Luleci 2009). Bu yapimlar
sonraki donemlerde “Hazretli Filmler” olarak anilmis ve bir
salgin gibi Turk sinemasinda yayilmistir. Sinema tarihgisi
Agah Ozgiic, ozellikle 1965 sonrasinda film sayisinin ¢ok
daha fazla arttigini ifade eder (Ozgii¢c 2005, 188). Yesilcam
doneminde Alevi-Bektasi dini karizmatik
otoritelerine/ulularina/onderlerine odaklanan ilk filmleri de
bu cercevede degerlendirmek gerekir. 1965 yilinda Mehmet
Dinler’in yonetmenligini iistlendigi Cennet Fedaileri filmi bu
yapimlarin ilki olarak nitelendirilir. Film, Yesilcam’in
melodramatik estetik kaliplar iginde sekillendirilmis olup,
Islamiyet’in ilk yillarinda birbirine kavusmak icin cesitli
zorluklarla mucadele eden iki gencin klasik ask oykusunu
konu edinmistir. Anlat1 igerisinde Islamiyet’in dogusu ve
yayilisi, cesitli Islami figiirler araciigiyla ve halk arasinda
yaygin olan anlatilar uzerinden sunulmaya calisilmis, fakat
ne estetik ne de tematik anlamda nitelikli bir yapim ortaya
konulmustur. Soz konusu yapim, daha sonra Hz. Ali ve
Cennet Fedaileri adiyla yeniden piyasaya surulmus; bu isim
degisikligiyle ozellikle Alevi izleyici ilgisini ¢ekmek
hedeflenmistir (Odabas 2004, 551).

1960’larin ortalarinda c¢ekilen ve yine “Hazretli Filmler”
kategorisine giren yapimlar arasinda yer alan iki onemli film,
Alevi-Bektasi inancinda tarihsel bir figur olarak kabul edilen
EbQ Mislim-i Horasani’in hayat hikayesini konu edinmigtir.
Senaristligini Recep Ekicigil’in, yonetmenligini Natuk
Baytan’in ustlendigi Horasan’dan Gelen Bahadir (1965) ile
devami niteligindeki Horasan’in Ug¢ Atlisi filmleri, Eb{i
Miislim-i Horasani’'nin Emevilere karsi baskaldirisini
anlatirken, Emevi yonetiminin Ehlibeyt’'e yonelik
diismanhi@ini vurgulamis ve Ebli Mislim’in Emevi iktidarinin
yikilmasindaki etkisine dikkatleri ¢ekmistir. 1969 yilinda
Yilmaz Atadeniz’in yonetmenligini yaptig: bir diger Eba
Mislim filmi ise Hz. Ali'nin simgesi olan Zilfikar't Ebt
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Miislim karakterinin kullanmasini saglayarak Ebu Mislim ile
Hz. Ali arasinda benzerlikler kurmustur. Film, Ebu Muslim’in
Ehlibeyt’e baghiligini1 ve Hz. Ali'ye olan derin sevgisini on
plana ¢ikarmistir. Her ne kadar bu ug film, dini duygular
somuren ve tarihsel gerceklikten uzaklasan yapimlar olarak
elestirilseler de Aleviler acisindan tarihsel ve dini bir
kimligin sinemasal anlatida temsil edilmesi bakimindan ayr1
bir oneme sahiptir.

T. Fikret Ucak tarafindan 1967 yilinda c¢ekilen Haci Bektas
Veli (Anadolu’yu Tturklestirenler) adli film, Alevi-Bektasi
inan¢ sisteminde merkezi bir konuma sahip olan Haci
Bektas-1 Veli'nin yasam oykusunu, Vilayetname’den alinan
bolumler araciligiyla sinemaya uyarlamistir. Film, Haci
Bektas'in Ahmet Yesevi’den himmet alarak Rum diyari olarak
anilan Anadolu’ya (Sulucakarahoyuk) gelisi ve burada
gerceklestirildigine inanilan kerametlerin kronolojik bicimde
aktarilmasi uzerine kuruludur. Sinemasal anlatimda, Hac1
Bektas-1 Veli'ye atfedilen mitsel ve menkibevi unsurlar agik
bicimde gorsellestirilmeye ¢alisiilmis, ancak bu surecte ¢esitli
tarihsel yanlishiklara da yer verilmistir. Filmde, Alevilikle
ilgili kaynaklarda sikg¢a rastlanan efsanelerin onemli bir
kisminin beyaz perdeye tasindigi gozlemlense de yapimin
Alevi-Bektasi inan¢ sistemini butunluklu ve anlamli bir
sekilde yansittigini soylemek gigtir. Filmin tarihsel ve
teolojik tutarlilik acgisindan oldukga sorunlu oldugu
soylenmelidir. Sonuc olarak filmin Hac1 Bektas-1 Veli'yi bir
Alevi yol onderi olmaktan uzak bicimde Ortodoks-Sunni bir
zaviyeden beyaz perdeye aktardigi soylenmelidir. Buna
karsin, Haci Bektas Veli filmi, konusunu dogrudan Alevi-
Bektasi inang sisteminden alan ilk sinema yapimlarindan biri
olmasi bakimindan 6nem arz eder. Bu niteligi dolayisiyla
film, Alevi-Bektasi inancina/kimligine sahip Kkitleler
tarafindan sahiplenilmis ve genis bir ilgi gormustur (Koluagik
& Cantas 2023).

Lutfi Omer Akad’in 1967 yilinda yonettigi Kizilirmak
Karakoyun adh film, Alevi-Bektasi inan¢ sistemine ait c¢esitli
unsurlar1 hem sembolik duzeyde hem de diyaloglar
araciligiyla gercekci bir anlatimla beyaz perdeye yansitmay1
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basaran, Yesilcam doneminin nadir yapimlar arasinda yer
alir. Film, Coban Ali Haydar ile oba beyinin kizi Hatice
arasinda yasanan olanaksiz aski melodramatik anlati
kaliplar cercevesinde ele almakla birlikte, bu ask anlatisinin
ardinda yatan tarihsel, toplumsal catismalar1 da gorunur
kilar. Film, yalnizca bireysel bir ask hikayesini degil, ayni
zamanda Anadolu’da yasanan toplumsal donusumlerin de
sinemasal bir temsiline olanak tanir. Kizilirmak Karakoyun,
Turk sinemasinda Alevi-Bektasi inancinin ilk kez bu denli
dogrudan ve goruniir bicimde temsil edildigi yapitlardan biri
olarak degerlendirilebilir. Filmde yer alan erenler meclisinde
“diskiinler meydani1” sahnesi ile Alevi-Bektasi erkaninda
onemli bir yere sahip olan “dar”, “sorgu”, rituelleri, topluluk
ici adalet ve ahlaki hesaplasma sistemini gozler oniine serer.
Bu sahnelerde pir, dede ya da mirsit figurleri araciligiyla
inang¢ sisteminin otorite yapisi ve etik degerleri dramatize
edilmistir. Kizilirmak Karakoyun, Alevi-Bektasi toplumsal
yapisinin i¢ isleyisini gorsellestirerek, inan¢ sisteminin
tarihsel soylemselligine dair ipuglar1 sunar. Film, Yesilcam
sinemasinda ¢ogunlukla géormezden gelinen ya da yiizeysel
folklorik kodlara indirgenen Alevi-Bektasi inancina dair
temsilleri daha derinlikli, tarihsel ve ritiiel baglamda isleyen
ozgun bir yapim olarak one ¢ikar.

Tunc¢ Basaran’in 1969 yilinda yonettigi Allah’in Arslan’i
Hazreti Ali filmi, “Hazretli filmler” furyasinin bir parcasi:
olarak degerlendirilebilir. Film, Islamiyet 6ncesi Mekke
toplumu ile baslar ve Islam’in yayilis siirecini, Hz.
Muhammed ile Hz. Ali arasindaki iliskiler baglaminda ele
alir. Yapim, Hz. Ali’yi basindan sonuna kadar yigit, adaletli,
mazlumun yaninda duran ve savasgl kimligiyle one ¢ikan
ideal bir Islami figiir olarak sunar. Hz. Ali’nin Islam’in
yayllmasindaki tarihsel rolii, 6zellikle onun cesareti, baghlig:
ve cihat anlayis1 uzerinden kurgulanir; bu ozellikler donemin
dini-popiiler sinemasinda merkezi bir kahraman anlatisinin
unsurlari haline getirilmistir. Ancak filmin iceriksel yapisi
dikkatle incelendiginde, Hz. Ali'nin Alevi-Bektasi inang
sisteminde tasidigi mistik, batini ve heterodoks anlam
katmanlarinin filmde higbir sekilde temsil edilmedigi
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goriliir. Film, Islam’in zahiri (bicimsel) ritiiel pratiklerine
vurgu yapan bir anlati izlemis; Hz. Ali'yi namaz kilan, seriat
hukumlerine riayet eden kahraman bir figur olarak merkeze
almistir. Bu durum, temsil edilen Hz. Ali figurunun Sunni-
Ortodoks tarih yaziminin bir yansimasi oldugunu gosterir.
Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin Hz. Ali merkezli yorumuyla
herhangi bir bagin filmde kurulmadigi soylenmelidir.
Dolayisiyla bu yapimda temsil edilen Hz. Ali figuru, Alevi-
Bektasi kulturel hafizasinda yer alan kimlik ve misyonla
degil; Islam’in zahiri ilkeleri ¢cergevesinde bicimlenen Siinni-
Ortodoks anlatinin bir urunu olarak okunmaldir.

Litfi Omer Akad’in 1972 tarihli Gokce Cicek filmi,
yonetmenin 1967 yilinda c¢ektigi Kizilirmak Karakoyun
filminin tematik ve estetik anlamda bir devami niteligindedir.
Akad, bu filmde bir kez daha gocebe Turkmen obalarinin
sosyo-kulturel yasamini merkeze alir; XVIII. ve XIX. yuzyil
Osmanli cografyasinda konargoger topluluklarin yerlesik
duzene gecis surecini, melodramatik bir ask anlatis1 olan
Gokcge Cicek ile Selman Ali arasindaki iliski ekseninde
kurgular. Film, bireysel ¢catismalari, toplumsal donusumun
metaforik duzlemi olarak kullanirken; gocerlikle yerlesiklik
arasindaki gerilimi, sadece mekansal bir degisim degil, ayni
zamanda kimliksel ve inangsal bir donusum olarak da
resmeder. Gokce Cicek, Alevi-Bektasi inang sistemine
dogrudan referans vermemekle birlikte, inang sistemine
ozgu sembolleri ve rituel izleklerini ortuk bicimde temsil
eden bir yapim olarak degerlendirilebilir. Bu filmde Alevilige
dair unsurlar, ozellikle Samanistik izler uzerinden
estetiklestirilmis ve kultiirel kodlar araciligiyla izleyiciye
aktarilmistir. Alim Serif Onaran’in da belirttigi tizere, filmde
gocerlerin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidigi Samanistik
ogeler siklikla yer bulur (Onaran 1994, 109). Bu durum,
Anadolu Aleviliginin kiiltiirel kokenlerine yonelik bir gorsel
anlati uretme c¢abasinin urunudur. Gokcge Cicek, Alevi-
Bektasi inancinin dogrudan dillendirilemedigi donemlerde,
sinemada ortik ve dolayli soylemler araciligiyla varlik
gosterebildigi ve “ortik temsil” biciminin giiglii bir 6rnegi
olarak okunabilir.
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Remzi Jonturk’'in 1973 yilinda yonettigi Pir Sultan Abdal
filmi, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin ve
tarihsel kimliginin ilk kez agik ve dogrudan bi¢cimde temsil
edildigi oncii yapimlardan biridir. Film, 1970°li yillarin
siyasal atmosferiyle paralel bir bicimde, Alevi-Bektasi
edebiyatinin en onemli simalarindan biri olan Pir Sultan
Abdal’in yasam oykusunu merkeze alarak; onun yasamina
dair tarihsel anlatilari, efsaneleri ve menkibeleri sinemasal
bir kurguyla yeniden insa eder. Pir Sultan Abdal, Alevi-
Bektasi kimliginin Yesilcam sinemasinda “Ortik temsil”
dizeyinden “acik soylem” dizeyine gectigi bir kirilma
noktasi olarak degerlendirilebilir. Film, Kizilirmak
Karakoyun filmi sonrasinda Alevi inan¢ sistemine dair
temsillerin gorunirlik kazandigi en onemli yapimlardan biri
olup, ozellikle Alevi topluluklar ve sol/sosyalist ¢evreler
tarafindan sahiplenilmis, donemin politik duyarliliklariyla
ortisen bir kimlik anlatis1 olarak degerlendirilmistir.
Yonetmen Remzi Jonturk, filmde Pir Sultan’in hayat
oykusiuniu anlatirken, onun Hizir Pasa ile yasadig: tarihsel
catismayr dramatik anlatinin merkezine yerlestirir. Bu
catisma, yalnizca bireyler arasi bir ¢ekisme degil; ayni
zamanda merkezi otoritenin (Osmanli yonetiminin)
heterodoks kimlikler uzerindeki baskisini ve asimilasyon
politikalarin1 temsilen kurgulanmistir. Filmin diger bir
onemli yonu de Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin acgikca
islenmesine ragmen, dogrudan “Alevilik” ya da “Bektasilik”
terimlerinin kullanilmamasi ve onun yerine “Kizilbashk”
kavraminin tercih edilmesidir.

Asaf Tengiz’in 1973 yilinda yonettigi Ali’ye Goniil Verdim
adli film, Turk sinemasinda Alevi-Bektasi inancina dair
imgesel temsillerin yer aldigi orneklerden biri olarak
degerlendirilebilir. Film, Arap Yarimadasi'nda gecen, Ali ile
Gul adl iki gencin ilk goruste baslayan askini melodramatik
anlati kaliplar icerisinde kurgular. Ancak film, yalnizca
bireysel bir ask hikayesine degil; ayn1 zamanda Alevi-Bektasi
killtirunin sembolik diizeyde temsil edildigi anlatisal yapiya
da sahiptir. Filmin acilis sahnesinden itibaren Alevi-Bektasi
inanc1 ve kulturuyle ozdeslestirilebilecek gorsel ve isitsel
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gostergeler dikkat ceker. Ana karakter Ali'nin baglamasi
esliginde “Turnalar Semahi1”nin donilmesi, sadece muzikal
bir performans degil, ayn1 zamanda inanca dair kolektif
bellegin sahneye tasinmasi anlamini igerir. Bu sahnede Ali,
Alevi-Bektasi mitolojisinin en onemli anlatilarindan biri olan
“Kirklar soylencesi”’ni dillendirmekte; boylece kulturel
aktarim, melodramatik yap1 icerisinde sembolik bir islev
gormektedir. Sinemada ilk kez bir semah rituelinin
gorsellestirildigi bu sahne, temsil agisindan geliskili bir
duzleme sahiptir. Zira Alevi-Bektasi inancinda semah, cem
rituelinin ayrilmaz bir parcasidir ve yalnizca bu kutsal
baglam icgerisinde icra edilmesi anlam tasir. Filmde ise bu
baglamdan kopuk bicimde, bir grup tarafindan (iki erkek ve
bir kadin) digsal bir gosteri olarak sunulur.

Ozdemir Birsel’in 1973 yilinda yonettigi Géniiller Fatihi
Yunus Emre filmi, Alevi-Bektasi inancina iliskin dogrudan
temsiller barindirmamakla birlikte, ortuk duzeyde bazi
inangsal ve kulturel gostergelere yer vermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Film, Anadolu tasavvuf geleneginin onemli
figirlerinden biri olan Yunus Emre’nin dervislige gecis
surecini konu edinir ve bu sureci Haci Bektas-1 Veli ile
Tapduk Emre uzerinden kurgular. Filmde Yunus'un Haci
Bektas ile bilindik hikayesi anlatilir. Bu anlati, tarihsel olarak
Yunus Emre’nin Tapduk Emre’nin dergahinda yetistigi
kabulune dayanmakla birlikte, filmde Alevi-Bektasi
geleneginin kurucu figirlerinden Haci Bektas-1 Veli'nin
konumlandirilisi, onu yalnizca bir sufi otorite degil, ayni
zamanda irfan zincirinin merkezindeki bir “mursid” olarak
isaretler. Yunus, filmin kimi bolumlerinde heterodoks bir
dervis olarak sunulmasina ve onun siirsel dilinde Ortodoks
Islam anlayisina yonelik elestirilerinin bilinmesine ragmen
sinemasal anlatida notralize edilmis hatta Tirk Islam
sentezini Anadolu topraklarinda yaymaya calisan bir dervise
donusturulmustur. Yine de film, Alevi-Bektasi dusuncesinin
dogrudan bir temsiline basvurmasa da Yunus Emre’nin
tarihsel ve edebi Kkisiligi izerinden bu gelenegin soylemsel
izlerini tasiyan bir anlat1 sunar (Koluacgik & Battal 2021).

Kemal Kan’in 1974 yilinda yonettigi Avsar Beyi adl film,
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Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin Turk sinemasindaki ortuk
temsillerine ornek olusturan yapimlar arasinda yer alir. Film,
Yesilcam doneminde siklikla islenen konargocerlik-
yerlesiklik, obali-ovali karsitligi ve goger topluluklarin
kulturel donusumlerine dair temalar1 merkezine alirken; bu
cercevede Alevi-Bektasi inancinin kimi kulturel ve sembolik
ogelerini ortuk bigcimde sinemasal anlatiya dahil eder. Avsar
Beyi, dogrudan bir Alevi-Bektasi anlatis1 sunmamakla
birlikte, filmdeki bazi1 sembolik gostergeler bu inang
sistemine ait bir kulturel arka planin izlerini tasimaktadir.
Film boyunca yer verilen dualar, turku sozleri ve ozellikle
Tujik Baba ziyaretine yapilan vurgu, Anadolu’daki Alevi-
Bektasi ziyaret kiltirint ve inang¢ cografyasini ¢agristiran
unsurlar olarak one ¢ikar. Filmin ana karakterleri olan Avsar
Beyi ile Elif’in kimlikleri acik¢ca Alevi-Bektasi olarak
tanimlanmamakla birlikte, onlarin inanc¢ pratiklerine, sozlu
kultur unsurlarina ve ziyaret rituellerine yonelik
davranislari, bu kimligin ortiikk bicimde sahneye tasindigini
gosterir.

1974 ile1986 yillar1 arasinda Turk Sinemasi’'nda Alevi-
Bektasi inancinin/kimliginin goéruntr ya da ortik temsillerine
rastlanmaz. Bu noktada 1980 oncesi Alevilere yonelik
katliamlarin 6nemli etkisi oldugu soylenmelidir. 1980 sonrasi
Turkiye’sinde yasanan siyasal ve toplumsal donusumlerin
etkisi, ozellikle 12 Eylul 1980 askeri darbesiyle birlikte,
toplumun kimlik dinamiklerinde onemli kirilmalara yol
acmistir. Bu donemde artan ideolojik baskilar ve toplumsal
hareketlenmeler, sinemada da farkli kimliklerin temsil
edilme bicimlerini etkilemistir. 1986 yilinda Engin Temizer’in
Yunus Emre filmiyle baslayan sureg, Alevi-Bektasi inancina
ait kiltirel ve tasavvufi 0gelerin yeniden sinemasal soyleme
dahil edilmesi acisindan bir donum noktas1 olur. Bu filmle
birlikte, Alevi-Bektasi inanci sinemada ortuk bicimde yeniden
temsil edilmeye baslanmistir. Ancak inancin/kimligin
dogrudan adlandirilmasindan kaginilmistir. Filmde Yunus
Emre, heterodoks bir Turk dervisi kimligiyle betimlenmekle
beraber, o0zellikle namaz kilan bir dervis olarak resmedilmesi
onun Siunnilige daha yakin bir dindarlik formu igerisinde
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oldugunun acgik gostergesidir. Ancak Yunus’'un sevgi,
hosgorta ve gonil temelindeki ogretileri, filmde one gikan
unsurlar arasinda yer almaya devam etmektedir. Bununla
birlikte filmin kimi sahnelerinde Alevi-Bektasi inancina dair
gondermeler yer alir. Ozellikle Hac1 Bektas-1 Veli ile Yunus
Emre arasinda gecen klasiklesmis diyalog ve Tapduk
Emre’nin cem toreninde bir Alevi gulbanki okumas ile
canlarin semaha durmasi bu baglamda dikkat cekicidir.
Filmde Alevi rituelleri ile Mevlevi pratikleri i¢ i¢ce gegirilmis,
boylece semah ile sema arasinda melez bir temsil ortaya
konmustur.

Inancin/Kimligin Sinemasal Kesfi: 1990’lardan
Gunumuze Turk Sinemasinda Alevi ve Alevilik
Temsilleri

1990’ yillara gelindiginde, Turk sinemasi ciddi bir kriz
donemine girer; film uretiminde sayisal bir dusus yasanir.
80’lerin sonundan itibaren Holywood Darbesi olarak
adlandirilan donem yasanir ve sinema salonlar1 Amerikan
yapimlarinin istilasina ugrarken Turk filmleri gosterim
salonlar1 bulamaz. Bu suire¢ 1990’larin basinda daha da artar
ve yilik film iretimi neredeyse iki elin parmagini gecmez
hale gelir. Yani sira televizyon hizh bir sekilde yayginlasarak
sinemanin Kkitlesel etkisini golgede birakmigtir. 1990’larin
ortalarindan itibaren Turk sinemasinda yeni bir donem
baslar ve Asuman Suner’in deyimiyle Yeni Turk sinemasi
1990’lardan itibaren kamusal alanda kendilerini ifade
etmeye baslayan kimliklerin (Alevi, Kiirt, Ermeni ve Islamc1
gibi) beyaz perdede gercek¢i ve gorunur bigcimde boy
gosterdikleri mecraya donusur. Boylelikle Turkluk ve Sunni-
Mislimanlik boyundurugundaki Turk sinemasi farkli etnik
ve dini kimliklerin goriiniir oldugu yeni bir asamaya gecer
(Suner 2006).

1990’larn ortasindan itibaren Turkiye’'de kimlik siyaseti ve
kiiltirel gogulculuk tartismalari ivme kazanmis; sinemada da
oteki kimliklere yonelik ilgi artmistir. Ancak bu gelismelere
ragmen, Alevilik temsili bu yeni sinemasal arayislarin
merkezinde yer almamis; daha ¢ok Kirt kimligi ve 6zellikle
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gayrimuslim azinlik temsilleri on plana ¢ikmistir. 1990’1l
yillarda Alevilikle ilgili ortuk temsillerin sinemada belirmeye
basladig1 ilk orneklerden biri, 1990 yapimi olan Faruk
Turgut’un yonetmenligini, Cemal San’in ise senaristligini
ustlendigi Kiictik Bir Bulut filmidir. Yapim, koyden kente gog
eden Saycan ve ailesinin bir gecekondu mahallesindeki
yasam miicadelesini konu alirken, Alevilige dair bazi
simgesel ve kiiltiirel 6geleri ortiikk bigimde yer verir. Her ne
kadar filmde Alevilik dogrudan adlandirilmasa da inang
sistemine iligkin bazi unsurlar, karakterlerin yasam tarzi ve
sosyal konumlar: uzerinden ima duzeyinde gozlemlemek
mumkundur.

1990 yapimi bir diger film ise Orhan Aksoy’un yonettigi
Hasan Boguldu‘dur. Film yalnizca melodramatik bir ask
trajedisini degil, ayn1 zamanda Anadolu’nun kiltiirel ve
inangsal katmanlarini sinemasal duzlemde gorunur kilan
onemli bir yapimdir. Sabahattin Ali’nin ayn1 adl1 oykusunden
uyarlanan film, ozellikle Tahtaci1 Turkmenler uzerinden Alevi-
Bektasi inan¢ sistemine 0zgi ritiiel, deger ve toplumsal
orgutlenme bicimlerini aktarir. Film, ask anlatisini
merkezine alsa da bu anlatiy1 ¢cevreleyen topluluk yapisi,
ritiiel pratikler ve mekansal gostergeler araciligiyla Alevilige
ait birgcok 6geyi acik bicimde temsil eder. Dar sahnesi, filmin
Alevi-Bektasi erkanina dogrudan gondermede bulundugu
sekanslardan biridir. Bu sahnede kullanilan diyaloglar,
mekanin igsel diizeni, giysiler ve beden dili, izleyicide giigli
bir inanc¢sal atmosfer yaratir. Dolayisiyla, sinemasal dilin
ritielle i¢ ice gectigi bu sekans, yalnizca Aleviligi tanitan
degil, ayn1 zamanda onu dramatik kurguya organik bicimde
dahil eden bir anlatim stratejisidir. Bu baglamda filmin
Aleviligi salt bir folklorik farklilik degil, kolektif bir kimlik
bicimi olarak yansittigini1 soyleyebilmek mumkiindiir. Hasan
Boguldu, 1990’lar Turk sinemasinda Alevi-Bektasi kimliginin
gorunurlik kazanmaya basladigi bir donemde, bu kimligi
sinemasal anlatiya entegre eden az sayidaki yapimlardan
biridir.

1990 yilinda “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Akademi
Odiili’'ne layik gorillen Umuda Yolculuk, senaryosunu Feride
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Cigekoglu'nun kaleme aldig: ve Isvigreli yonetmen Xavier
Koller’in yonettigi dikkat ¢ekici bir yapimdir. Film, Marash
yoksul bir ailenin yasa disi yollarla Avrupa’ya, ozelde
Isvigre’ye goc etme siirecini konu edinirken; yalmizca bir gog
oykusu anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda Turkiye’'nin sosyo-
kulturel yapisina dair onemli imgeler sunar. Filmde Alevi-
Bektasi inancina dair rituel ve simgelerin sinema tarihinde
ilk kez bu denli gercekgi ve goriniir bir bicimde sunuldugu
gorulur. Film, bir Alevi koyunde gerceklestirilen cem ritueli
sahnesiyle acilir. Bu sahne, sinemada Alevi inancinin
goruniurligu agisindan bir doniim noktasidir. Cem ritieli
derin bir inan¢ sisteminin tasiyicisi olarak beyaz perdeye
aktarilmis; torende cemin bir parc¢asi olarak semah
donilmesi ise neredeyse belgesel estetigiyle, otantik ve
torensel baglami bozulmadan aktarilmistir. Acgilis
sahnesindeki bu tercih, sinema perdesinde Alevi-Bektasi
inang sisteminin ilk kez dogrudan ve dolaysiz bicimde
gorunurluik kazandigini gosterir. Filmin cem ritiielini;
estetiklestirmeden, otantik baglamina sadik kalarak
yansitmasi, Aleviligin sinemadaki temsili agisindan 6nemli
bir kirllma noktasidir.

Cemal San’in senaryosunu yazdigi ilk uzun metrajh filmi olan
Ali - Sakin Arkana Bakma (1996), Alevi-Bektasi inancinin
sinemadaki ortuk temsiline ornek teskil eden onemli
yapimlardan biridir. Film, modern kent yasami i¢inde
sikismis, koklerinden koparilmis bireylerin gundelik yasam
mucadeleleri uzerinden kulturel kimlik, hafiza ve aidiyet
meselelerini de ele alir. Hikayenin merkezinde yer alan
karakterlerden Mihriban Nine, esinin vefatinin ardindan
cocuklar tarafindan koyiinden alinarak Istanbul’a getirilmis
yasli bir Kurt-Alevi kadinidir. Film, Alevi-Bektasi inancina
dair ortuk ama bir o kadar da anlam yuklu gondermeleriyle,
1990’1l yillarin sinemasinda kimlik temsiline dair bir durak
olarak degerlendirilmelidir.

2000 yilinda Dervis Zaim tarafindan yonetilen Filler ve
Cimen filmi, yalnizca 1990’h yillarin Turkiye’sine damgasini
vuran Susurluk skandal baglaminda devlet, mafya ve siyaset
ucgenine dair elestirel bir okuma sunmakla kalmaz; ayni
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zamanda filmde yer alan baz1 simgesel unsurlar araciligiyla
ortuk Alevi temsiline de kapi aralar. Filmde, bu ortuk temsil
ozellikle otel sahibi Ali Kansiz karakteri uzerinden insa edilir.
Ali Kansiz’'in odasinda yer alan Hz. Ali portresi, inang
kimligine iliskin giicli ama dolayli bir imge olarak dikkat
ceker. Alevi-Bektasi kulturunde Hz. Ali portresi, yalmizca bir
dini figurun temsili degil; ayn1 zamanda direnis, adalet,
bilgelik ve hakikate sadakat gibi degerlerin sembolik
tasiyicisidir. Bu tur imgelerin ev, is yeri veya arac gibi kisisel
mekanlarda sergilenmesi, yalnizca estetik ya da nostaljik bir
tercih degil, ayni zamanda inangsal aidiyetin kamusal veya
yari-kamusal bir ifadesi olarak yorumlanir. Bu ¢ercevede Ali
Kansiz karakterinin portreye bakarken gosterilmesi, onun
Alevi kimligine dair bir ima niteligi tasir. Temsil dogrudan
dillendirilmese de izleyiciye kiiltirel kodlar araciligiyla
aktarilan bu imge, Alevi-Bektasi kimliginin gizli/acik
semiyotik gostergeler yoluyla sinemada varligini
imlemektedir.

Aleviligin Turk sinemasinda acik bir bigimde gorunir oldugu
ilk yapim, O da Beni Seviyor filmidir. 2000 yilinda Baris
Pirhasan tarafindan c¢ekilen film, 1970’li yillarin Malatya
kirsalinda gecen bir anlat1 araciligiyla Alevi-Sinni iligkilerini,
ask ve toplumsal onyargilar ekseninde ele alir. Filmde
yonetmen, “Alevi” ve “Kizilbas” terimlerini dogrudan
kullanarak Turkiye sinemasinda nadir rastlanan bir temsil
cesareti sergiler. Alevi kulturune ozgu cem ritueli, semah
icrasi, ziyaret kultird, 12 Imam inanci ve dedelik kurumu
gibi bircok geleneksel 6ge filmde gorunirlik kazanir. Bu
temsiller hem inang pratigine hem de kimlige dair unsurlar:
sinemasal duzlemde mesrulastirma ¢abasinin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Filmde Alevi ve Sinni aileler
arasindaki mezhepsel ayrisma, Esma adli1 14 yasindaki geng
bir kadinin bakis acisindan aktarilir. Esma’nin Alevilere
yonelik “Kizilbas” ifadesini baslangicta otekilestirici ve
pejoratif anlamlar1 da icerecek bicimde kullanmasi,
bolgedeki yaygin onyargilari yansitir. Ancak Alevi genci
Hiseyin’e duydugu ask, bu onyargiy1 sorgulamasina neden
olur. Ote yandan, Hiiseyin’in daha 6nce asik oldugu Saliha
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karakteri araciligiyla, mezhepsel ayrimlarin kadin-erkek
iliskileri uizerindeki belirleyiciligi de vurgulanir. Saliha, kendi
askinin da Huseyin’in Esma ile iliskisinin de toplumsal
kabuller nedeniyle imkansiz oldugunu dile getirir. Film,
kirsal kesimde Alevi-Sunni evliliklerinin tabu olusuna ve bu
durumun her iki topluluk tarafindan da “melezlesme”
seklinde algilanarak reddedildigine dikkat ¢eker. Bu
baglamda, mezhepler arasi evlilikler kentlesme stireciyle
birlikte artis gostermis olsa da film ozelinde bu tur
birlikteliklerin kirsal toplumsal yapilar tarafindan sert
bicimde sinirlandigi ortaya konmaktadir.

Semir Aslanylirek’in yonetmenligini yaptigi Sellale (2001),
Alevi-Bektasiligin ortuk temsiline ornek olarak
gosterilebilecek bir diger filmdir. Filmde Arap Alevileri
tarafindan felg, sara, ruhsal bunalim, romatizma gibi
hastaliklari olanlarin sifa bulma yeri olarak tiirbe gelenegi 6n
plana c¢ikar. Semra ile Yusuf'un evlerindeki duvarda Hz.
Ali'nin portresinin asili olmasi, Anadolu Alevilerinde oldugu
gibi Arap Alevilerinde de Hz. Ali'nin onemine vurgu
yapmakla birlikte ailenin Alevi olduklarini imlemektedir.
Filmde Alevi sozciigu kullanilmamis olmasina ragmen ¢esitli
gostergeler, Arap Aleviligini imlemektedir. Arap Aleviliginin
yani sira Antakya bolgesindeki diger din ve inanclardan da
ortuk ya da gorunur bicimde gondermeler yapilir.

Semir Aslanyiirek’in yonetmenligini iistlendigi Eve Giden Yol
1914 (2006) filmi, Alevi-Bektasi inancina dair sinemasal
temsillerin gorunir bicimde yer aldigi 6nemli 6rneklerden
biridir. Kendisi de Alevi olan Yonetmen Aslanyurek, bu filmi
dedesinin hikayesinden yola ¢ikarak dogrudan bir “Alevi
filmi” olarak tasarladigini ifade eder. Ancak, yapim sureci
boyunca karsilasilan sektor ici baskilar nedeniyle
senaryonun degistirilmek zorunda kalindigi ve Alevilik
temasinin daha ortiikk bicimde islenmek zorunda birakildig:
yonetmen ile yapilan roportaj sirasinda belirtilir. Bu durum,
Turkiye sinemasinda Alevilik temsiline yonelik yapisal sansur
ve sektorel otosansur mekanizmalarina da isaret eder.
Filmde Alevilige dair bircok unsur, dogrudan ya da dolayh
yollarla islenir. Ozellikle askerler arasinda gecen bir
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sahnede, Alevilere yoneltilen geleneksel “mum sondu”
iftirasina acik¢a deg@inilmesi, Aleviligin tarihsel olarak nasil
otekilestirildigini sinemasal diizlemde gorunur kilar. Bu tir
soylemler, Aleviligi cinsellik Gzerinden ahlaki kirlilik ile
iliskilendiren baskin Sunni anlatinin bir parcgasi olarak uzun
suredir dolasimdadir ve film, bu onyargiy1 hem teshir eder
hem de elestirel bir baglama yerlestirir. Ayrica filmde yer
alan cem toreni ve semah sahneleri, Alevi-Bektasi inang
sisteminin temel rituel pratiklerinin sinemasal duzlemde
temsil edildigi onemli sekanslardir. Yonetmenin dogrudan bir
Alevi anlatis1 kurma niyeti, her ne kadar yapim surecinde
torpilenmis olsa da filmdeki bu anlat1 katmanlar araciligiyla
ortilkk bir Alevi hikayesi izleyiciye aktarilir. Film, bastirilmigs
ve sessizlestirilmis bir inan¢ sisteminin sinemasal yeniden
tretimi baglaminda “konusamayanin” dilini kurmaya galisan
bir pratik olarak okunabilir.

Aydin Bulut’un yonetmenligini istlendigi Baska Semtin
Cocuklar (2008) filmi, Turkiye’deki Alevi temsiline dair 2000
sonrasi donemdeki onemli orneklerden biri olarak
degerlendirilebilir. Film, 6zellikle Alevilerin yogun olarak
yasadigi Gazi Mahallesi'ni yalnizca bir arka plan olarak
degil, neredeyse basli basina bir karakter olarak ele almasi
bakimindan dikkat ceker (Gazi Mahallesi, yalnizca bir
yerlesim yeri degil, kimligin ve direnisin somutlastig:
sembolik bir alan olarak yapilandirilmistir). Bu tercihle
birlikte film, mekanin sosyo-politik anlamini katmanl
bicimde sinemasal anlatiya tasir. Film, Alevi bir erkek ile
Sunni bir kiz arasindaki olanaksiz aski merkeze alirken,
inancsal ayrismanin gundelik hayattaki izdusumlerini
melodram kaliplar icerisinde isler. Ancak, bu ¢atismanin
arka plani, yogun bicimde politik imgelerle orualmustur.
Filmin acilis sekansinda yer alan cemevine ait bir cenaze
aracinin goruntusu, sinema tarihinde ilk defa cemevine
iliskin bir kamusal semboliin dogrudan ve gortunir bigimde
perdeye yansimasi bakimindan onemlidir. Cemevleri,
ozellikle 1990’11 yillarla birlikte Aleviler acisindan sadece
ibadet alanlar degil, ayn1 zamanda kamusal gorunurligun,
kolektif bellegin ve kimliksel dayanismanin mekanlari olarak
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one ¢ikmistir. Bu baglamda, acilis sahnesi bir yandan filmin
mekansal cercevesini gizer, diger yandan Aleviligin kamusal
temsiline dair gorsel bir gondermeyle izleyiciye guclu bir
sinyal verir. Filmde yalnizca Alevi-Siinni dikotomisi degil,
ayni zamanda Kurt meselesine dair kimi gondermeler de yer
alir. Bu gondermeler rastlantisal degil, aksine yonetmenin
bilingli bir bigimde 6rdigi ¢ok katmanl toplumsal ¢atisma
haritasinin bir parcasidir. Baska Semtin Cocuklari, boylece
hem etno-dinsel hem de sinifsal ve kulturel kirilma hatlarinin
kesistigi bir anlat1 evreni kurar. Bu ¢oklu kirilmalar, kimlik
temsiline iliskin sinemada siklikla goz ard: edilen kesisimsel
yapilar1 gorinir kilmaktadir. Film, Alevi kimliginin sinemada
yer bulma miicadelesine yalnizca icerik diizeyinde degil, ayn1
zamanda estetik ve mekansal tercihler tizerinden de katki
sunar.

Semir Aslanyiirek’in 2009’da gektigi Yedi Avlu, Alevi-Bektasi
inancinin gorunur oldugu bir diger filmdir. Yedi Avlu, etnik
ve inangsal olarak birbirlerinden farkli olmalarina ragmen
bir arada yasayan insanlarin hikayelerini, birbirlerinden
bagimsiz olarak anlatir. Filmde Yusuf ve karis1 Meryem’in
diyaloglarinda Arap Alevilerinin inanclar: iizerinden Alevilige
dair acik gondermeler soz konusudur. Film, Alevi inancinin
sinemasal temsilinde hem gorsel olarak agik hem de anlatisal
olarak gogulcu bir yap1 sunmasi bakimindan 6nem arz eder.
Ozellikle Arap Alevilerine dair temsillerin merkezde yer
almasi, Aleviligin sinemadaki temsiline dair yeni bir tartisma
alani acar ve Alevi kimliginin yerel gesitliligini goriunir kilar.

Kazim Oz’iin 2009 yilinda yonettigi Firtina/Bahoz, Tirk
sinemasinda Alevi-Bektasi kimliginin temsil edildigi
yapimlardan bir digeridir. Film, ayn1 zamanda etnik, inangsal
kimliklerin kesisiminde yer alan bireysel bir donusum
hikdyesi sunar. Anlatinin merkezinde ana karakter olarak
Dersim’den (Tunceli) gelen Cemal yer alir. Universite
sinavini kazanarak Istanbul’a gelen Cemal’in hikayesi, bir
yandan tasradan metropole gelen bireyin yabancilasma
stirecini, diger yandan da kimlik reddi ve yeniden insa
sureclerini gozler onune serer. Cemal’in kimlik arayisi, ilk
etapta Kirt kimligini reddederek kendisini Alevi dolayisiyla
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da Turk olarak tanimlamasiyla baslar. Bu, Turkiye’de baskin
olan ulus-devlet ideolojisinin etki alanini ve Alevi-Kurt
kimliginin ikili marjinalizasyonunu imleyen sembolik bir
eylemdir. Alevi inanci filmde dogrudan ritiiellerle degil; daha
cok aidiyet gerilimi, kulturel kimlik baskisi ve ideolojik
yonelimler uzerinden dolayli bicimde temsil edilir. Bu da
yapimi, Alevilik temsili agisindan ortuk ama elestirel bir
sinemasal metin haline getirir. Ayn1 zamanda, Alevi
kimliginin kamusal gorunurligt ile Kirt kimliginin politik
mucadelesi arasinda kurulan iliski, Turkiye’deki ¢cok katmanh
otekilik yapisini gozler onune serer.

Yonetmenligini A. Haluk Unal’in yaptig1 2011 tarihli Sakli
Hayatlar filmi, Tirk sinemasinda Alevi inancinin/kimliginin
temsili bakimindan onemli bir donum noktasina isaret eder.
Film, 1980 (Mayis ile Temmuz aylari arasinda) yilinda
gerceklesen ve resmi tarihte cogunlukla tzeri ortilen Corum
Katliam1 baglaminda, Alevi bir ailenin yasadig: travmatik
bellegi ve bu bellegin sonraki kusaklara aktarimini odagina
alir. Bu yonuyle Sakli Hayatlar, yalnizca bireysel bir hikayeyi
degil; ayn1 zamanda toplumsal bir yiizlesme ¢agrisini da
temsil eder. Film, Corum’daki Alevi katliami1 sonrasinda
hayatta kalmay1 basaran bir ailenin (anne ve kiz ¢gocugu),
Istanbul’da tip fakilltesinde okuyan kizlarinin yanina gog
etmesini konu edinir. Anlati, yalnizca gocle sinirhi degildir;
ayni zamanda travma, kimlik, sessizlik ve bastirma temalar
tzerinden Alevi kimliginin Tirkiye toplumundaki mimlenmis
ve bastirilmis konumunu da gorinir kilar. Ozellikle ailenin
yasadigi sosyal izolasyon, sessizlik kiiltiiri ve “gorinmez
olma” c¢abasi, Alevilerin go¢ sonrasi kentlerde, kamusal
alandaki tarihsel gorinmezligiyle paralellik arz eder. Sakli
Hayatlar, Turkiye'’de resmi ideolojinin tarihsel olarak
bastirdig: toplumsal travmalarin sinema araciligiyla ifsa
edilmesine katki sunan yapimlardan biridir. Film, AKP
hikkiimetinin 2000°li yillarin sonlarinda sikca dile getirdigi
“gecmisle yuzlesme” soylemlerinin yayginlastigi ve 2007
yilindan itibaren Alevi Acilimi'nin bir devlet politikasi olarak
ortaya kondugu bir donemde ¢ekilmis olmasi bakimindan da
dikkat cekicidir. Sakli Hayatlar, gecmisle yuzlesmenin
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yalnizca soylemsel diizeyde kalmamasi gerektigine, bunun
sinema gibi kiltiirel mecralar araciligiyla toplumsal hafizaya
kazinmasi gerektigine isaret eder. Film, Turk sinemasinda
Alevilige yonelik siddetin ilk kez dogrudan ele alindiga,
katliam travmasinin sinemasal anlati1 yoluyla gorunur
kilindig1 6nct filmlerden biridir.

Ersan Arsever’in 2011 yilinda yénettigi, Ahmet Umit’'in aym
adli romanindan sinemaya uyarlanan Bir Ses Boler Geceyi
adli film, Aleviligin Tirk sinemasinda gorinir oldugu
yapimlar arasinda onemli bir yere sahiptir. Film, Alevi
inancinin en temel rituellerinden biri olan cem torenini
eksenine alarak yalnizca bir inang pratigini gorinur kilmakla
kalmaz; ayn1 zamanda bu rituel uzerinden Alevi inancinin
teolojik, felsefi ve toplumsal yonlerini irdeleyen derinlikli bir
anlat1 sunar. Yapimda Alevilik baglaminda kusaklar arasi
zihniyet farkliliklar1 merkezi konumdadir. Ana karakter
Ismail’in, geleneksel Alevi 6nderi Hiiseyin Dede ve onunla
benzer dusunce dunyasina sahip olan Bektas Sofu ile
kurdugu iliskiler, Alevi inancinin doniisen degerleriyle
geleneksel kaliplarinin ¢atismasini yansitir. Bu uc¢ karakter
uzerinden yonetmen, Alevilik icinde suregelen gelenekgilik
ile elestirel-modern bakis arasindaki gerilimi ortaya koyar.
Filmde yonetmen Ismail karakteri araciligiyla Aleviligin
dogmatik yorumlarina elestirel bir bakis gelistirirken, Alevi
inan¢ sisteminde yer alan igsel tartismalar1 ve donusum
dinamiklerini gorunur kilmay1 amaclamaktadir.

Yonetmenligini Atilla Cengiz’in ustlendigi 2011 yapimi Ogul
filmi, Turkiye Cumhuriyeti tarihinde kurulusundan bu yana
ozel ve hassas bir konuma sahip olan Tunceli/Dersim
cografyasi iizerinden Kirt-Aleviligi ile Kirt meselesine dair
sembolik ve soylemsel imgeler barindiran onemli bir
sinemasal anlatidir. Film, Giresunlu bir gencin sevdigi kiz1
gormek lizere Dersim’e gergeklestirdigi yolculuk anlatisi
etrafinda kurgulansa da bu bireysel hikaye, ayni zamanda
tarihsel ve politik bir cografyanin sinemasal temsilinin
yeniden insasina hizmet eder. Filmde Dersim, yalnizca bir
mekan olarak degil, neredeyse basli basina bir karakter
olarak konumlandirilmistir. Bu baglamda Dersim, makbul
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vatandashigin disinda hem “Otekilerin baskenti” hem de
egemen ulus soylemleri cercevesinde lanetlenmis ve
kriminalize edilmis bir kimligin mekani olarak temsil edilir.
Film, boylece mekansal anlatiy1 yalnizca cografi bir alanla
sinirli tutmaz; ayni zamanda bu mekani tarihsel bellegin,
direnisin ve otekilestirmenin tasiyicisi haline getirir. Ogul,
Turkiye sinemasinda uzun sure boyunca temsil edilmeyen ya
da sadece stereotiplestirilen Kurt-Alevi kimligini, daha
katmanli ve elestirel bir perspektiften gorunur kilmaya
calisir.

2012 yilinda Zeynel Dogan ve Orhan Eskikoy’in ortak
yonetmenliginde ¢ekilen Babamin Sesi adli film, Turkiye
yakin tarihinde Alevilere yonelik gerceklestirilen en
travmatik saldirilardan biri olan 1978 Maras Katliami’'ni
sinemasal duzlemde ele alan, estetik ve tematik acidan
dikkate deger bir yluzlesme filmidir. Babamin Sesi, Alevi
kimligine yonelik bastirilmis toplumsal bellegi goruntr kilma
cabasiyla, Turk sinemasinda bellek sinemasi kategorisine
dahil edilebilecek nitelikte bir yapimdir. Film, yalnizca bir
tarihsel olay1 yeniden anlatma cabasina degil; ayn1 zamanda
travma sonrasi sessizlik, kirilma ve aile i¢i sessiz aktarimin
sinemasal temsiline odaklanir. Filmin merkezine aldig:
karakterlerin ge¢misi konusmaya dair duydugu zorluk, ayni
zamanda Turkiye’de Alevilerin yasadigi bastirilmislhik
durumunun metaforik bir ifadesi olarak da
degerlendirilebilir. Bu baglamda, film yalnizca bireysel
hafizanin degil, kolektif bellegin yeniden insasina katki
sunar. Filmde kullanilan sessizlik, bosluk, mekansal
izolasyon gibi gorsel ve isitsel ogeler, travmatik ge¢cmisin
sinemasal temsiline dair estetik bir dil ortaya koyar.
Yonetmenlerin tercih ettigi belgeselvari anlatim tarzi, gercek
olaylarla kurmaca arasinda gegirgen bir yapi olusturarak
izleyiciyi taniklik pozisyonuna yerlestirir. Boylece film,
yalnizca bir anlati1 sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi
etik bir pozisyonda dusunmeye ve sorgulamaya davet eder.

2013 yilinda yine Semir Aslanyurek tarafindan Yilmaz
Guney’in anisina c¢ekilen Lal filminde, Arap Aleviligine
yonelik o0geler gormek mimkiindiir. Arap Alevilerindeki
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turbe inanci ve genellikle turbelerde yenen asure (hirisi)
yemeginin alt1 ¢izilmistir. Arap Alevilerinde reenkarnasyon
ve tenasih inancglarina da gondermeler soz konusudur.

Onur Unli'niin 2014 yilinda yonettigi Itirazim Var filmi,
Alevi-Bektasi inancini hem ortuk hem de gorunur duzlemde
temsil eden guncel Turk sinemasi orneklerinden biridir.
Film, inan¢ sistemlerine ve dini yapilara elestirel bir bakis
gelistirirken, Alevi-Bektasi inancin1 Ortodoks Sunni anlayisin
karsisinda, alternatif bir inan¢ bicimi olarak konumlandirir.
Bu baglamda Itirazim Var, Aleviligi 6ncelikle bir kimlikten
ziyade bir inanc¢ sistemi olarak ele alir; bu inanci
sekillendiren temel unsurlar ise sevgi, hosgoru ve sanat gibi
Alevi-Bektasi dusuncesinde merkezi yere sahip kavramlardir.

2014 yilinda Kursat Kizbaz tarafindan yonetilen Yunus Emre:
Askin Sesi filmi, Anadolu tasavvuf geleneginin 6nemli
figurlerinden Yunus Emre’nin yasam oykusunu beyaz
perdeye ucuncu kez aktaran bir yapim olarak dikkat ceker.
Film, Yunus Emre’nin Asik Yunus’a doniisiim siirecini, klasik
anlati1 kaliplar1 icinde kalarak yeniden kurgular. Bu
baglamda film, daha 6nceki Yunus Emre temsilleriyle benzer
temalar etrafinda sekillenmekle birlikte, donemin sinemasal
estetigi ve ideolojik atmosferiyle uyumlu bir temsil stratejisi
benimser. Anlati igerisinde Yunus’un, Mevlana, Sar1 Saltuk
ve Barak Baba gibi tarihsel-menkibevi sahsiyetleri ziyaret
ederek aski arayis seruveni, mistik bir yolculuk seklinde
sunulmaktadir. Ancak film, bu mistik anlatiy1 islerken Yunus
Emre’yi daha ¢ok bicimsel ibadetlere bagli, Stinni anlayisla
uyumlu bir dervis kimligine indirgemektedir. Yunus’un ilahi
aski arayisinda one c¢ikan batini, heterodoks ve tasavvufi
yonelimler, filmde arka planda birakilmis; bunun yerine,
inancin zahiri formlarina (6rnegin namaz kilma) vurgu 6n
plana ¢cikmistir. Bu temsil bi¢imi, Yunus Emre’nin dusunsel
dunyasinda yer alan Alevi-Bektasi inan¢ sistemiyle ortusen
heterodoks unsurlarin gorunmez kilinmasina yol agar. Oysa
Yunus'un siirlerinde, 6zellikle vahdet-i viicut, insan-1 kamil,
ask ve hakikat gibi kavramlarin kullanimi, onun batini bir
cizgide yer aldigini gosterir. Film, bu yonleri biylk olciide
gormezden gelerek, Yunus’u resmi din soylemiyle uyumlu bir
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figur olarak yeniden uretmektedir.

Ulas Bahadir'in 2015 yilinda yonetmenligini tstlendigi
Madimak: Carina’nin Ginliigu filmi, Aleviler acisindan
toplumsal hafizada derin izler birakan Sivas Katliamini beyaz
perdeye tasiyan yapim olarak dikkat cekmektedir. Film,
travmatik bir tarihsel olayr merkezine alarak, Alevi
toplulugunun yasadig: kolektif travmay: sinemasal bir anlat1
araciligiyla temsil etme c¢abasi olarak okunabilir. Yapim,
Sivas Katliamini iki ana boéliimde isler: Ilk boliim,
Hollanda’dan arastirmaci olarak Turkiye’ye gelen Carina’nin
gelis surecine ve Ankara’da gecirdigi zamana odaklanir. Bu
evrede Carina’nin Alevilikle tanismasi, izleyicinin olaya
disaridan bir gozle yaklasmasini saglar. Ikinci bolim ise
Carina’nin arkadaslaryla birlikte Sivas’a, Pir Sultan Abdal
Senligi'ne katilimini ve burada yasanan trajik katliami
anlatir. Carina’nin Gunligi bir travma anlatisidir; gegmiste
yasanan acilarin, bireysel ve toplumsal duzeyde
yansimalarini ele alir. Katliamin ardindan Alevi toplumunda
ortaya c¢ikan kimlik bilinci ve kamusal gorunurluk arayisi,
filmde tematik olarak on plana ¢ikarilir.

Bilal Babaoglu tarafindan cekilen Asik (2016) filmiyle Asik
Veysel’in hayatindan bir kesit yeniden sinemaya
aktarilmistir. Asik, ayni zamanda Alevi-Bektasi inancinin
beyaz perdede goriniir oldugu bir diger yapimdir. Filmde
Asik Veysel’in Alevi-Bektasi inancina dahil oldugunu
gosteren ortik ve gorunir bir¢cok 0geye rastlamak
mimkindiir. Sinemada Aleviligin gorunurligine dair bu
temsiller, diyaloglarla da desteklenmistir.

Kazim Oz tarafindan 2016 yilinda cekilen Zer, Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinin en buyuk insan haklar ihlallerinden
biri olan 1938 Dersim Katliamini sinemasal anlatiya
tasiyarak hem kolektif bellegin insasina katkida bulunur hem
de Alevi kimliginin kiltirel temsiline alan agar. Film,
diasporik bir kimlige sahip olan Jan’in, babaannesinin
vasiyetiyle ¢iktigi yolculuk araciligiyla bireysel hafizadan
kolektif travmaya uzanan bir hikaye anlatir. Dersim’in Alevi
kimligiyle butiinlesmis mekansal ve kultiirel dokusu, filmde
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sadece bir arka plan olarak kalmaz; aksine kutsal mekanlar,
tirbeler ve anlatilar araciligiyla goruniur hale gelir.
Yonetmen Kazim Oz, film araciligiyla sadece Alevilige 6zgil
kultiirel ogeleri gorunur kilmakla kalmaz, ayni zamanda
hegemonik ulus-devlet anlatisinin inkar ettigi bir tarihsel
hakikati sinemasal diizlemde yeniden kurar. Oz’iin kamerasi,
resmi ideolojinin unutturmaya cgalistigi Dersim’i hem bir
mekan hem de bir hafiza alani olarak yeniden tahayyiil eder.
Boylece Zer, Alevi kimligini tarihsel bir travma ile
iliskilendirerek temsili yalmizca kulturel duzlemle sinirlamaz;
politik ve elestirel bir sinema diliyle kolektif bir yuzlesmeye
de olanak tanir.

2016 yilinda Turkan Derya tarafindan Adalet Agaoglu’'nun
ayni adli oyunundan hareketle sinemaya uyarlanan Cok Uzak
Fazla Yakin, bireyler arasi iliskiler uzerinden kimlik, aidiyet
ve kulturel farklhilik gibi temalar: islemektedir. Filmde Cem
karakterinin Alevi kimligi, 6zellikle Asl ile gerceklestirdigi
diyaloglar araciligiyla gorunir kilinir. Cem, Alevi oldugunu
acikca dile getirerek, uzun yillar boyunca kimliklerini
gizlemek zorunda kaldiklarini ifade eder. Bu soylem, yalnizca
bireysel bir deneyimi aktarmakla kalmaz; ayn1 zamanda Alevi
kimligine yonelik toplumsal onyargilarin, dislayici
soylemlerin ve ayrimci pratiklerin hala gincelligini
koruduguna isaret eder. Cem’in bir iliskisini, kiz arkadasinin
Alevi kimligi nedeniyle sonlandirdigina dair anlatisa,
Aleviligin hala “kirlilik soylemi”, “tehlikeli oteki” olarak
konumlandirildigi hegemonik algiy1 gozler oniine serer.
Filmde Alevi kimligine dair herhangi bir ritiiel, sembolik 6ge
ya da gorsel unsur yer almaz. Bu durum, Aleviligin kentli
baglamda giderek inang¢sal boyutundan uzaklasip daha ¢ok
kiiltiirel bir kimlik formuna biirindugiine isaret eder.

Murat Duzginoglu tarafindan 2018 yilinda cekilen Halef
filmi, Alevi-Bektasi inan¢ sistemine ait kimi unsurlari
icererek bu inang sistemine dair ortuk bir temsil uretir. Film,
ozellikle Arap Aleviligi baglaminda kultiirel ve inangsal
gostergeleri sinemasal diuzleme tasirken, bu kimligi
dogrudan adlandirmaktan bilingli olarak kacinir. Bu yontyle
film, kimligin soylemsel dizeyde ortik bicimde temsiline
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ornek teskil etmektedir. Filmde anlati, reenkarnasyon inanci
etrafinda sekillenirken, bu inang etrafinda kurban kesimi,
tirbe/ziyaret mekanlarinin 6nemi, Hizir inanci, seyhlik
kurumuna duyulan saygi gibi Arap Aleviligine 6zgl inang
pratikleri sembolik duzeyde yer bulur. Ancak filmde bu rituel
ve pratiklerin ait oldugu inang¢ sistemine agikca referans
verilmez. Boylelikle temsil edilen kimlik, soylem duzeyinde
gorunur olmaktan ziyade simgesel ve kulturel gostergeler
araciligiyla insa edilir.

Alevi-Bektasi inanc¢ sisteminin sinemasal temsiline dair
onemli 6rneklerden biri olan Ozgiir Sevimli'nin Murtaza
(2018) adl filmi, Aleviligin kiiltiirel ve mekansal kodlarini
gorunur kilan yapisiyla dikkat ceker. Film, Malatya
merkezine uzak bir dag koyunde yasayan Murtaza ile yillar
once iki gozini kaybetmis karisi Sabure’nin hikayesini
anlatir. Alevilerin genellikle sehir merkezlerine uzak dag
koylerinde yasamalari, Alevi-Bektasi inancinin tarihsel olarak
merkezden dislanan bir kimlik olusunun acgik gostergesidir.
Turkiye’de Alevi topluluklarinin tarih boyunca sistematik
baski, dislanma ve asimilasyon politikalarina maruz kalmasi,
onlar1 mekansal olarak da merkezin disinda yasamaya
zorlamistir. Bu baglamda periferide konumlanan dag koy,
yalnizca bir anlati mekani degil; ayni zamanda Aleviligin
Tirkiye’deki tarihsel yerini imleyen soylemsel bir mekandir.
Filmde Sabure’nin sabahin erken saatlerinde gunese
donerek okudugu giillbanklar hem Alevi ritiiellerinin ginlik
hayattaki stirekliligine hem de dogayla kurulan kutsal iligkiye
isaret eder. Bu sahneler, Alevi-Bektasi inancinin batini
dogasini ve metafiziksel boyutunu simgesel diizeyde yansitir.
Sabure’nin kizinin iyilesmesi icin turbe ziyaretinde
bulunmasi ve burada dua etmesi de Alevi inancinda merkezi
bir yere sahip olan ziyaret kultu, sifa arayis: gibi kavramlarin
sinemasal temsiline imkan verir.

2018 yilinda yonetmenligini Yavuz Turgul’un yaptigi Yol
Ayrimi filminde ortiik de olsa Alevi-Bektasi kimliginin temsil
edildigi sOylenebilir. Filmde Mazhar’in sirketinde galisan ve
isten attirdigi isgilerden Emine karakterinin Alevi-Bektasi
olduguna dair gesitli emareler gormek miumkindir.
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Mazhar’in Emine’nin evine geldigi sahnede duvarda baglama
asilidir. Baglama, genelde Alevi-Bektasi inancina/kimligine
mensup kisiler tarafindan kutsal kabul edilmekle birlikte
cogu Alevi-Bektasi'nin evinde bulunmaktadir. Baglamayla
birlikte evde kiigiik bir baglama maskotunun da oldugu
gorulmektedir.

2017 yilinda cgekilmis olan ve yonetmenligini Ceylan
Ozgelik’in yaptig1 Kaygi, Tirk sinemasinda toplumsal bellek,
resmi tarih anlatilar1 ve temsil siyaseti uzerine onemli bir
katk: sunan yapimlardan biridir. Psikolojik gerilim turunde
kurgulanan film, ozellikle Sivas Katliaminin zaman asimina
ugratilmasi iizerinden sekillenen kolektif bellegin iktidar
aygitlar1 tarafindan yeniden insa edilmesine kars: elestirel
bir soylem uretmektedir. Film, bu yonuyle sadece bireysel
bir travmanin anlatimi degil; ayni1 zamanda hafizanin
bastirma mekanizmalarini ve ge¢misin silinmesine dair
politikalar1 sorgulayan bir metin olarak okunabilir. Filmde
ana karakter Hasret’in annesi ve babasinin, gecmiste
gerceklesmis bir katliamda (ortuk bicimde Sivas Katliami)
yasamlarini yitirdigi ima edilir. Ancak bu olay hakkinda
herhangi bir resmi bilgiye ya da belgeye ulasmak mumkin
degildir. Hasret’in televizyon kanalindaki kurgu icerik
editoru olarak calismasi, filme katmanl bir anlat1 duzlemi
kazandirirken, ayni zamanda medyanin “hakikat
uretimindeki” rolune iliskin elestirel bir bakis sunar.
Hasret’'in giderek “gercekligi sorgulayan” bir 6zneye
dontismesi, bireysel bellek tizerinden toplumsal bellege
yoneltilen bir mudahale olarak kurgulanir. Filmin anlat:
yapisinda Sivas Katliami1 dogrudan isimlendirilmemekle
birlikte, metaforik ve alegorik gostergeler araciligiyla ima
edilir. Hasret’in ge¢mise dair izler siirmesi, bellegin
bastirilmis katmanlarinda sakli kalan travmatik olaylara
ulasma cabasina donustir. Bu baglamda film, Madimak:
Carina’nin Giinliigi (2015) sonrasinda Sivas Katliamini
sinemasal duzeyde isleyen ikinci onemli yapim olarak one
cikar. Ancak Kaygi, Carina’nin Ginliigt filminden farkh
olarak olayin dogrudan temsiline yonelmez; aksine,
bastirilmis bir ge¢misin temsil edilemezligini, post-travmatik
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hafizanin imgeleri araciligiyla yansitir.

2018 yilin da Sukru Alacam tarafindan ¢ekilen Locman,
Aleviligin sinemasal temsiline katki sunan yapimlardandir.
Yonetmenin kendi kisisel yasam oykusunden esinlenerek
senaryolastirdigi1 film, TCDD’de c¢alisan Ugur'un tayin
nedeniyle ailesiyle birlikte Sivas’in Divrigi ilcesine
tasinmasini ve Alevi komsulariyla iliskilerini anlatir. Locman,
bu cografyada yasayan Alevi komsularla kurulan temaslar
uzerinden Turkiye'nin inang¢sal farkhiliklarinin gundelik
yasamdaki karsiliklarini temsil eder. Film, Aleviligi acik bir
bicimde soylemsel duzeyde ifade ederken ayni zamanda
gundelik yasam icinde Alevi kimligine dair gostergelere de
yer verir. Divrigi'nin tarihsel olarak Alevi niiffusun yogun
yasadigl bir bolge olusu, filmin anlat1 evrenine sosyo-politik
bir arka plan kazandirir. Filmde Handan’in, Divrigi'ye
tasinmadan once eski komsusuyla yaptigi bir konusmada
gecen ve Alevilere yonelik “kirlilik” ima eden ifadeler,
Alevilige dair toplumsal dnyargilarin ve dislayici soylemlerin
sinemasal temsiline onemli bir ornek sunar. Handan’in, yeni
komsularinin Alevi oldugunu ogrendikten sonra onlarin
getirdigi yemegi reddetmesi ve onlarla miimkiin oldugunca
temas kurmaktan kacinmasi, soz konusu dislayici soylemin
bireysel pratikte nasil igsellestirildigini gosterir. Filmin
sonunda Handan karakterinin komsgularina yonelik on
yargilarinin kirilmasi, sinemasal anlat1 igerisinde toplumsal
iliskilerin ve otekilestirme pratiklerinin donusturulmesine
isaret eder. Bu surec, bireysel duzeydeki onyargilarin
asilmasi uzerinden kolektif bir yeniden insa ve toplumsal
uzlas1 arayisinin temsilini saglar. Boylece film, yalnizca
bireysel donusumu aktarmakla kalmaz; ayni1 zamanda
toplumsal yapinin sinirlarinin esnetilmesi ve oteki olarak
konumlandirilan gruplarin kamusal alanda goriunirligunin
artirilmasi yonunde bir soylemsel mudahalede bulunur.

2021 yilinda yonetmenligini Levent Cetin’in tGstlendigi Ali’nin
Tabiat: filmi, Alevilige dair unsurlari sinemasal anlati icinde
barindiran onemli yapimlardan biridir. Film, ¢cocuk sahibi
olamayan Ali ile esi Meryem’in gundelik yasam pratikleri
ekseninde ilerlerken, Alevi-Bektasi inancina ait rituel ve
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killtiirel 6gelere de yer verir. Ozellikle cem tdreninin
gosterilmesi, Aleviligin gorinir ve deneyimlenebilir
temsiline olanak tanir. Bunun yani sira film, Alevilik ile
ekolojik yaklasim arasinda kurdugu paralelliklerle dikkat
ceker. Alevi inancinin insan-doga iliskisine dair 6zgin bakis
acisi, baliklarin oldurulmesinin yasaklanmasi uzerinden
sembolik bir anlatimla vurgulanir. Bu baglamda film,
Aleviligin dogayla uyum ve saygi eksenindeki etik degerlerini
sinemasal duzeyde temsil ederek, ekolojik ve kulturel
duyarliliklarin kesisiminde anlamli bir soylem uretir.

Semir Aslanyiirek ve Kazim Oz'iin ortak yonetmenliginde
2022 yilinda cekilen Elif Ana filmi, Alevi-Bektasi inancinin
sinemasal temsiline dair onemli bir katk: sunan filmlerden
bir digeridir. Film, Maras’in Pazarcik ilgesinde yasamis ve
Alevi toplulugu tarafindan kutsiyetle anilan Elif Ana’nin
yasam hikayesini merkeze alirken ayni zamanda Tirkiye
Cumhuriyeti tarihine dair onemli kesitleri ve toplumsal
olaylar1 da arka planda gosterir. Bolge halkinin Elif Ana’ya
dair aktardigi yardimseverlik, mazlumun yaninda yer alma,
haksizliga karsi durma ve kimsenin gonlini kirmama gibi
nitelikler, film boyunca farkli anlat1 teknikleriyle gorunur
kilinir. Sinemada Alevilige 6zgi ritiieller ve inanc pratikleri -
dedelik, dardan indirme cemi, semah, don degistirme gibi -
acikca betimlenirken, Elif Ana’nin kerametlerine dair
vurgular da filmde yer bulur. Elif Ana filmi, Cumhuriyet
tarihinin toplumsal hafizasinda derin yaralar acan Dersim ve
ozellikle Maras Katliamlar:1 gibi travmatik olaylar1 da
anlatisina dahil ederek, Alevi kimliginin tarihsel ve siyasal
baglamlarini gorinir kilar. Maras Katliamina odaklanan
sahnelerde Elif Ana’nin olacaklari onceden sezdigine dair
inan¢ unsurlart hem dinsel hem de kulturel boyutlariyla
filmde metaforik bir islev gorur.

Nuri Bilge Ceylan’in 2023 yapimi Kuru Otlar Ustiine filmi,
Alevilik temsiline sinemasal anlati duzeyinde alisilmisin
disinda ve soylem temelli bir perspektiften yaklasir. Filmde
Alevilik, dogrudan inang¢ pratigi tizerinden degil; kimlikler
arasi iliskilerde ortaya c¢ikan dilsel ve soylemsel kodlar
araciligiyla ele alinir. Bu baglamda, 6gretmen Samet’in,
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meslektas: Kenan ile Nuray arasinda olasi bir iligkiyi
degerlendirirken dile getirdigi, “ikiniz de Alevisiniz” vurgusu
dikkat cekicidir. Bu ifade, yalnizca bir kimlik benzerligini
isaret etmekle kalmaz; ayni1 zamanda Samet’in Aleviligi
otekilestirici bir dille konumlandirmasina da olanak tanir.
Samet karakteri, Sunni bir arka plani temsil eden, “beyaz
Turk” olarak tanimlanabilecek, devletin makbul vatandasi
tipolojisiyle ortiisen bir figirdiur. Film boyunca sergiledigi
kolonyalist ve merkeziyetci bakis agisi, Alevilige ve Alevilere
dair yaklasiminda da kendini gosterir. Samet’in, Nuray ve
Kenan'in “birbirlerine yakisacaklar1” yonundeki yorumu,
Aleviligi kiiltiirel bir benzerlik tizerinden tanimlayarak, bu
kimligi sinirlandiran ve homojenlestiren bir ¢cergcevede sunar.
Filmde Alevilik yalnizca sOylemsel diizeyde degil, gorsel
anlamda da simgesel olarak temsil edilir. Nuray’'in evinde
yer alan Hz. Ali portresi, Alevi inancina dair agik bir imge
olarak dikkat ceker.

2023 yilinda cekilen bir diger film ise Kemal Varol’un ayni
adli romanindan Ozcan Alper tarafindan beyaz perdeye
aktarilan Asiklar Bayrami‘dir. Bir yol hikayesi olarak
kurgulanan, 25 yil énce annesi ve oglunu terk eden Asik
Heves Ali ile oglu Yusuf'un igsel yolculuklarini anlatan film,
ayni zamanda Alevi Bektasi inancina ait kimi rituelleri
goruniur kilar. Heves Ali’'nin amansiz bir hastaliga
yakalanmasi sonucunda tek istegi Kars’taki asiklar
bayramina katilmaktir. Film, karakterlerin yasadig: igsel
catismalar ve aile baglarinin kopusu ile kultiirel ritiiellerin
surekliligi arasindaki gerilimi vurgular. Heves Ali ve
Yusuf’un yolculugu, sadece mekansal bir hareket degil, ayni
zamanda kimliksel ve kulturel bir arayis ve yeniden
tanimlanma surecidir. Asiklar Bayrami, Alevi-Bektasi
kiulturinin sinema araciligiyla gorinurlik kazanmasi ve
kamusal alanda temsil edilmesi a¢isindan onemli bir yapit
olarak degerlendirilebilir.

Alevi Bektasi inancinin gorinir oldugu bir diger yapim ise
2023 yillinda Orcun Unsal tarafindan cekilen Bars‘tir. Film,
Alevi-Bektasiligin temsili baglaminda onceki yapimlardan
hem anlat: yapisi hem de metaforik diliyle ayrisan 6zgun bir



www.aleviansiklopedisi.com, 2026 Sayfa 31 /39

ornek olarak one cikar. Film, soyu tukenmis Anadolu
parsinin izini suren iki gen¢ zoolog Emre ve Veysel’in Orta
Anadolu’ya yaptiklar: yolculugu konu edinir. Ancak bu
yolculuk, yalnizca biyolojik bir kesif stureci degil; ayni
zamanda bellegin, kiiltiirel kimligin ve toplumsal aidiyetin
izini suren bir i¢sel seruven olarak yorumlanabilir. Filmin
anlatisal duzlemi, gorunurdeki zoolojik arayis ile
gorunmeyen tarihsel ve kulturel kayiplar arasinda ¢ok
katmanli bir iliski kurar. Filmin ana karakterlerinden
Veysel'in Alevi olmasi, hikayeye sadece kisisel degil, kolektif
bir hafizay1 da dahil eder. Veysel icin parsin pesinden
gitmek, gorunmez hale gelmis ya da gormezden gelinen bir
kiilltirtn ve kimligin izini sirmekle esdegerdir. Anadolu parsi
burada, sadece nesli tikenmekte olan bir canli degil, ayni
zamanda yok sayilmis kulturlerin, bastirilmis kimliklerin ve
unutulmaya yuz tutmus inan¢ sistemlerinin simgesel bir
temsilidir. Bu noktada film, pars metaforunu kullanarak
Alevi-Bektasi inancinin tarihsel olarak maruz kaldig:
dislanma, asimilasyon ve gorunmezlestirme sureclerini
siirsel bir anlat1 uzerinden beyaz perdeye aktarir.

Sonuc

Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin Turk sinemasindaki temsili,
tarihsel olarak hem niceliksel hem de niteliksel agidan ciddi
siirhiliklar icermektedir. Yesilgam oncesinden 1990’1 yillara
kadar Alevilik, sinemada ¢ogunlukla ortiik bigcimlerde temsil
edilmis; bu temsil bicimi, genellikle melodramatik ask
oykuleri Uzerinden ve kirsal yasamin folklorik 6gelerine
indirgenmis sekilde yansitilmistir. Kizilirmak Karakoyun,
Gokce Cicek ve Pir Sultan Abdal gibi filmler, bu ortuk
temsiliyetin ornekleri arasinda yer alirken; yalnizca Pir
Sultan Abdal filmi, Alevi kimligini dogrudan goruntr kilan
istisnai bir yapim olarak one c¢ikmistir. Ancak bu tur
orneklerin azhgi, Alevi kimliginin sinemasal gortunurligunin
uzun sire sistematik olarak bastirildigini ve dolaylh
temsillerle sinirlandirildigini gostermektedir.

2000 sonrasi donemde, Alevi kimligine iliskin sinemasal
gorunurlukte belirli bir artis yasanmistir. “Alevi” kavrami
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dogrudan telaffuz edilmeye baslanmis; ritiieller, semboller ve
karakter temsilleri daha acik bigcimlerde sinemada yer
almistir. Ancak bu artis, temsillerin derinlikli, cogulcu ve
gercekci bir anlatiya kavusmasi acgisindan yeterli degildir.
Alevilige dair filmler sayica artsa da bu yapimlarin buyik
kismi1 yuzeysel bir anlatiya, basit semboller uzerinden
kurulan kiiltiirel kodlara ve ¢gogunlukla merkezi olmayan
karakterler uzerinden insa edilen dolayli soylemlere
dayanmaktadir.

Aleviligin sinemada sinirli temsiline neden olan yapisal
sorunlar ¢ok boyutludur. Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurucu
kimligi; etnik olarak Turk, mezhepsel olarak ise Sunni-Hanefi
cizgisine dayanmakta, bu sinirlarin disinda kalan inang
sistemlerini gorunmez kilmaktadir. Aleviler, bu dislayici
ideolojik cerceve igcinde kamusal alanda oldugu gibi
sinemada da bastirilmis ve otekilestirilmistir. Toplumsal
alginin Alevilik hakkinda hala onyargili ve dislayici olmasi,
sinemacilarin konuya dair bilgi ve ilgilerinin yetersizligi,
yapimc1 baskilar1 ve piyasa tabulari, Aleviligin sinemasal
gorunturligini dogrudan etkileyen unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bunlara ek olarak, Alevi burjuvazisinin kulturel
uretime yon verecek olgude orgutlu ve guclu bir sermaye
sinifi olarak gelismemesi de Alevilerin sinemasal
gorunurliginin onindeki onemli etkenlerdendir. Sinema
gibi yuksek maliyetli bir uretim alaninda bu tur ekonomik
desteklerin eksikligi, temsiliyetin stirekliligini de olumsuz
yonde etkilemistir. Ote yandan, politik ve toplumsal
meseleleri konu alan bir¢ok Turk filminde gorulen
sinematografik estetik yetersizlik de Alevilik gibi cok
katmanli bir inan¢ sisteminin yuzeysel ve didaktik bicimlerde
islenmesine neden olmaktadir.

Tim bu etkenler bir araya geldiginde, Alevilik hala Turk
sinemasinda tam anlamiyla temsil edilebilmis degildir. Bu
temsil eksikligi, sadece Alevilige 6zglu bir sorun olmayip;
ayni zamanda Kurtler basta olmak uzere farklh etnik ve dini
kimliklerin sinemasal goruntrligunin de sinirlandirildig: bir
yapisal soruna isaret etmektedir. Alevilik, resmi ideoloji
tarafindan tanimlanamayan ve dolayisiyla taninmayan bir
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kimlik olarak, sinemada da c¢ogunlukla ya gorinmez
kihinmakta ya da egemen soylemin sinirlari i¢inde, denetimli
bicimlerde temsil edilmektedir.

Sonug olarak, Alevi-Bektasi kimliginin Turk sinemasindaki
temsili, Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana ¢esitli politik,
toplumsal ve ekonomik engellerle sinirlanmis; bu kimlik
sinemada genellikle dolayli, ortuk ve yuzeysel bi¢cimlerde yer
bulabilmistir. 2000 sonrasi donemde gozlemlenen gorece
gorunurluk artisi, umut verici olmakla birlikte, henuz sahici,
cogulcu ve derinlikli bir Alevi sinemasinin varligindan s0z
etmeye yeterli degildir. Aleviler, sinemay: yerelden evrensele
acilan bir anlati alani olarak kullanma noktasinda hala
yapisal engellerle karsi karsiyadir. Bu nedenle, Aleviligin
sinemadaki temsili meselesi, yalnizca kulturel bir tartisma
degil; ayni1 zamanda siyasal, ekonomik ve ideolojik boyutlar
olan ¢ok katmanh bir sorunsal olarak ele alinmalidir.

Kaynakca & ileri Okumalar

Evren, Burcak. 2003. “Yesilcam ve Inan¢ Sinemasi.” Antrakt
Dergisi 72: 10-13.

Hall, Stuart. 2017. “Giris.” In Temsil: Kulturel Temsiller ve
Anlamlandirma Uygulamalari, edited by Stuart Hall,
translated by Ismail Diindar, 7-20. Istanbul: Pinhan Yayinlari.

Isik, Mehmet. 2018. “Turk Sinemasinda ‘Hazretli Filmler’
Doéneminde Cekilen Dini Filmlerde ideoloji ve Ozne.” Turkish
Studies 13 (18): 801-819.
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.13600

Koluacik, Thsan, and Veysal Battal. 2021. “Heterodoks Tiirk
Dervisi Olarak Yunus Emre’nin Ge¢misten Gunumuze Turk
Sinemasindaki Temsillerine Kisa Bir Bakis.” In Dustnsel ve
Gorsel Boyutlariyla Kiltiir, edited by Burcu Cagirkan,
223-249. Ankara: Gazi Kitabevi.

Koluacik, Thsan, and Azime Cantas. 2023. “Tirk Sinemasinda
‘Hac1 Bektas Veli’ Temsilleri.” Turk Kulturu ve Haci Bektas
Veli Arastirma Dergisi 106: 127-146.


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.13600

www.aleviansiklopedisi.com, 2026 Sayfa 34 / 39

Odabas, Battal. 2004. “Alevi Sinemasi1.” In Alevilik, edited by
H. Engin et al., 545-567. Istanbul: Kitabevi Yayinlar.

Onaran, Alim Serif. 1994. Tiirk Sinemasi. Cilt 1. Ankara:
Kitle Yayinlari.

Ozgiig, Agah. 2005. Tiirlerle Tiirk Sinemasi: Dénemler,
Modalar, Tiplemeler. Istanbul: Diinya Kitaplar.

Suner, Asuman. 2006. Hayalet Ev: Yeni Turk Sinemasinda
Aidiyet, Kimlik ve Bellek. Istanbul: Metis Yayinlar.

Ekler:

Alevi-Bektasi Inancina Dair Ritiiellerin Goérildiigii
Filmler

Asik Veysel’in Hayati-Karanlik Dunya (Semabh),
Kizihirmak Karakoyun (Dar),

Ali ile Gul-Ali'ye Gonul Verdik (Semah),

Pir Sultan Abdal (Dar),

Avsar Beyi (Ziyaret),

Umuda Yolculuk (Cem, Semah, Kurban),

O da Beni Seviyor (Cem, Gulbank, Semah, Tevhit),
Sellale (Ziyaret),

Eve Giden Yol (Semah, Ziyaret),

Babamin Sesi (Ziyaret),

Bir Ses Boler Geceyi (Cem, Dar),

Ogul (Cenaze),

Sakl Hayatlar (Cerag, Cem, Semah, Giilbank),

Yunus Emre: Askin Sesi (Semah),
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Madimak: Carina’nmin Gunligu (Semah),

Zer (Ziyaret),

Murtaza (Ziyaret, Gulbank),

Ali'nin Tabiat1 (Cem),

Elif Ana (Cem, Semah),

Bars (Ziyaret, Cem, Semah, Giilbank, Cerag),
Asiklar Bayrami (Cem, Gulbank, Semah)

Giindelik Hayat Pratikleri icinde Alevi-Siinni
iliskilerine Deginen Filmler;

Kizihrmak Karakoyun,
Hasan Boguldu,

O da Beni Seviyor,
Baska Semtin Cocuklar,
Sakli Hayatlar,

Ogul,

Kuru Otlar Ustiine,
Itirazim Var,

Locman,

Bars
Alevilik-Sol/Sosyalizm iliskilerine Deginen Filmler;
Pir Sultan Abdal,

Filler ve Cimen,

Baska Semtin Cocuklari,
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Bir Ses Boler Geceyi,

Sakli Hayatlar,

Babamin Sesi,

Ogul

Alevi Katliamlarina Deginen Filmler;

Baska Semtin Cocuklan (Maras, Sivas, Gazi),
Saklh Hayatlar (Corum),

Babamin Sesi (Maras),

Carina’nin Gunlugi: Madimak (Sivas-Madimak),
Locman (Maras),

Zer (Dersim),

Elif Ana (Dersim, Maras)
Alevilik-Doga-Samanizm iliskisine Deginen Filmler;
Kizihirmak Karakoyun,

Gokge Cicek,

Hasan Boguldu,

Bir Ses Boler Geceyi,

Ogul,

Ali’'nin Tabiat,

Bars

Alevilige Dair Otekilestirici (Kirlilik) Soylem Iiceren
Filmler;

Nur Baba- Bogazi¢i Esrar1 (Mum sondil),
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Sakl Hayatlar (Kizilbag/Mum sondu - Kirlilik Soylemi),
O da Beni Seviyor (Kizilbas),

Eve Giden Yol (Kizilbas - Mum Sondu),

Baska Semtin Cocuklar (Kizilbas),

Locman (Alevi, Kirlilik Soylemi),

Cok Uzak Fazla Yakin (Alevi, Kirlilik Soylemi)

Alevi Ulularini, Ozanlarinin Yasamlarina Dair Filmler;
Asik Veysel - Karanlik Dinya,

Horasan’dan Gelen Bahadir (Ebu Mislim Horasani),
Allah’in Arslani Hz. Ali,

Horasan’'in Ug Atlisi (Ebu Miislim Horasani),

Hac1 Bektas-1 Veli,

Ebu Muslim Horasani,

Gontuller Fatihi Yunus Emre,

Pir Sultan Abdal,

Yunus Emre: Askin Sesi,

Asik (Asik Veysel),

Mislum (Muslum Gurses),

Elif Ana.

Alevilik ve Etnisite Baglamindaki Filmler;
Horasan’dan Gelen Bahadir (Turk),

Horasan’in Ug Atlis1 (Tiirk),

Hac1 Bektas-1 Veli (Turk),
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Ebu Miuslim Horasani (Turk),

Allah’in Arslani Hz. Ali (Arap),

Gokge Cicek (Turk),

Avsar Beyi (Turk),

Ali ile Gul (Arap),

Gontuller Fatihi Yunus Emre (Turk),

Eve Giden Yol (Turk),

Bahoz (Kurt),

7 Avlu (Arap),

Babamin Sesi (Kurt),

Bir Ses Boler Geceyi (Turk),

Zer (Kurt)

Alevilige Dair Simgelerin Oldugu Filmler;
Asik Veysel-Karanlik Dinyam (Baglama),
Hac1 Bektas-1 Veli (Teslim tasi),

Ebu Miuslim Horasani (Zulfikar),

Pir Sultan Abdal (Teslim Tasi, Baglama, Ziilfikar),
Ali ile Giil (Teslim tasi, Baglama),

Avsar Beyi (baglama),

Filler ve Cimen (Hz. Ali Portresi),

O da Beni Seviyor (Hz. Ali Portresi, Baglama),
Sellale (Hz. Ali Portresi),

Bahoz (Hz. Ali Portresi),



www.aleviansiklopedisi.com, 2026 Sayfa 39/ 39

Baska Semtin Cocuklar1 (Hz. Ali Portresi, Haci1 Bektas
Portresi, 12 Imamlar Resmi),

Sakli Hayatlar (Hz. Ali Portresi),
Bir Ses Boler Geceyi (Hz. Ali Portresi),
Yunus Emre: Askin Sesi (Teslim tasi, Baglama),

Madimak: Carina’nin Gunligu (Baglama, Hz. Ali Portresi,
Haci Bektas-1 Veli Portresi, 12 Imamlar Resmi)

Yol Ayrimi (Baglama),

Bars (Baglama, Hz. Ali Portresi, Haci Bektas- Veli Portresi)

Yayinci Notu: Bu yayinda yer alan goris, yorum ve veriler yalnizca ilgili yazar(lar)a aittir; Alevi Ansiklopedisi'nin, editorlerinin
veya destekleyici kurumlarin goriislerini zorunlu olarak yansitmaz. Alevi Ansiklopedisi ve editorleri, igerigin kullanimindan
dogabilecek sonuglardan sorumlu degildir



