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Ozet

Baglama, ge¢miste oldugu gibi ginumiizde de Halk miizigimizin en
onemli enstriimani konumundadir. Baglamanin giderek
yayginlasmasini saglayan en onemli faktorlerin basinda gelisen
teknolojinin ciddi bir etkisinin oldugunu sodylemek yanlis
olmayacaktir. Radyo, televizyon ve 0zellikle internet gibi araclarin
yayginlasmasi sayesinde baglama, kendi tarihi icerisinde bugiin hig
olmadig1 kadar popiiler bir yerdedir. Yurt disinda yasayan, kiltiirin
disinda olan miizige gonillii insanlar, bugiin baglama 6grenmekte ve
baglama ile ilgili ¢esitli makale, tez gibi bilimsel calismalar
yapmaktadirlar. Kopuzdan evrilerek gelistigi diisiiniilen baglama,
zamanla farkli cografyalara yayilarak bulundugu toplumlarin
ktlturlerinin zenginlesmesine katki saglamaktadir. Bu calismada
baglamanin kisa tarihine, etimolojisine, gelisimine, yapisal
ozelliklerine, tirlerine ve cografi yayilimina iliskin bilgiler
sunulmustur.
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Kopuzun Etimolojisi ve Tarihi

Kopuz isminin Yenisey anitlarinda gectigi tespit edilmistir.
Tirklerin kullandig1 pekgok agiz ve lehgede bu adin; kobuz,
kobus, kobiz, kobis, komiz, komis, kiuptz, kuptiz komuz,
komus, homus, kubi¢ ve qobuz gibi sekillerde neredeyse hig
degismeden guntmiize kadar ulastig1 gorulmektedir (Eroglu,
2011: 7). Gazimihal ve Kemal Eraslan’in ¢alismalari, kopuz
adinin, kop kelimesinden tliremis olabilecegini ifade
etmektedir (Aktaran Parlak, 1998: 18).

Anadolu’daki arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikarilan tas
kabartma ve oymalar, baglamaya oldukca benzeyen
calgilarla ilgili onemli ipuglari sunmustur. Yunan, Hitit ve
Stimer medeniyetlerine ait bu kabartmalarda, baglamaya ¢ok
benzer enstriimanlara rastlanmistir. Ayrica, baglama ile ilgili

Telif Hakki © 2026 Alevi Ansiklopedisi ve yazar(lar)a aittir. Aksi belirtilmedikce Creative Commons Atif-GayriTicari-Tlretilemez
4.0 Uluslararasi Lisansi (CC BY-NC-ND 4.0) kapsaminda yayimlanmistir. Her tirli kullanimda uygun atif zorunludur. Ticari
kullanim, degisiklik, ceviri veya yeniden yayin icin Alevi Ansiklopedisi ve/veya yazar(lar)in yazili izni gereklidir.



www.aleviansiklopedisi.com, 2026 Sayfa2/18

ilk yazil1 kaynaklara milattan sonra 1. yuzyila ait Cin
arsivlerinde ulasilmaktadir (Kog, 2000: 5).

Sekil 1 ve Sekil 2’de gosterilen, baglamaya oldukga benzer
bir sekilde c¢alinan en onemli detay, tar gibi kopuz
turevlerinden olan ve Azerbaycan’da asik sazi olarak bilinen,
omuza asilarak calinan enstriimanlardir. Baglama, icra
acisindan degerlendirildiginde, diz uzerinde calindig:
gorulmektedir. Bu cizimlerdeki calgilarin baglama olup
olmadig ise hala tartismali bir konudur (Imrani, 2017: 189).
Kopuz sazinin ok ve yaydan tliremis olabilecegine dair ¢esitli
teoriler mevcuttur. Ogel’e gore, kopuz baslangicta elle
calinmis, daha sonra yay ile calinmaya baslamistir ve bu iki
arac kopuzun gelisiminde etkili olmustur (Parlak, 1998: 18).
Gazimihal de benzer sekilde, 1klig kopuzunun yaysiz
kopuzdan sonra ortaya ¢iktigini ifade etmistir (Gazimihal,
1975:14). Sekil 3’teki cizimde ise Acin, ok ve yaydan elde
edilen oklug ve 1klig gibi calgilarin nasil evrildigini
gostermektedir. Bu donusumle birlikte, kopuz ailesinin
gelisim gostererek toplumlarin ihtiyacina gore cgesitlendigi
dusunulmektedir.

Kopuz sazinda geleneksel calma teknikleri, selpe (el ile
calma) ve yay ile calma olarak ikiye ayrilir. Selpe teknigi,
kopuzun telli tiirlerinde kullanilmakta olup, sag elin gogis ve
kapaga dogru yukari-asagi hareketleriyle tellere vurulup
cekilmesi esasina dayanir. Yayli kopuz turleri ise yay
kullanimini on planda tutan tekniklerle icra edilir. Ancak
kopuz sazinda selpe teknigi, yay ile calmaya kiyasla ¢ok daha
yaygin olarak uygulanmaktadir (G. Kiziler, 2007: 31). Turk
mizigi ve ¢algilar1 izerine onemli ¢calismalar yapmis ve bu
alana degerli katkilar saglamis Mahmut Ragip Gazimihal
(1975: 67), kopuz sazinin milattan sonra 12. ve 13.
yuzyillarda Turk topluluklar: arasinda genis bir cografyaya
yayildigini belirtir. Bu yayilmayla birlikte “kopuzcu” adi
verilen bir muzik sinifinin ortaya ¢iktigini ifade eder. Ayrica
Mezar taslarinda “kopuzcu” yazisina rastlandigini ve buna
ornek olarak, miladi 1212’de vefat eden Mengutas Tay’'in
mezarinin gosterildigini dile getirir.
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Kopuzun Yapisal Ozellikleri

Bugun Anadolu ve Orta Asya’da kopuz c¢algisi
kullanilmaktadir. ilk kopuzun ¢calinma 6zellikleri tam olarak
bilinmese de, fiziksel detaylar acisindan, tellerinin at kil
veya bagirsaktan yapildig: ve parmakla ¢alindig: bilinir.
Govdesinde akustik rezonans icin kapak bulunmayan
modeller oldugu gibi, deri ve agactan yapilmis kapaklh
modeller de mevcuttur. Kapaklarda deri ve agacin kullanimz,
daha sonraki donemlerde gelistigi dusunilmektedir.
Kopuzun metal tellerle kullanilmasi ve tezene ile ¢calinmaya
baslanmasi, ilk kopuz ile ginimiz baglamasi arasindaki
onemli icra farkliliklarindan birini ortaya cikarmistir (Parlak,
2000:1). Ote yandan, agiz ile ¢alinan ve vurmali-nefesli ¢calgi
grubuna dahil olan, dogadaki hayvan ve tabiat seslerini taklit
ederek etkileyici sesler ¢ikaran bir ¢calgi olan agiz kopuzu da
vardir. Bugin, Orta Asya Turkleri ve Kuzey Mogolistan
bolgelerinde metalden yapilan agiz kopuzu bulunurken,
Hindistan ve okyanus adalarinda bambu agacindan yapilan
modeller de mevcuttur. Agiz kopuzunun yaklasik 6000 yillik
bir ge¢cmise sahip oldugu arastirmacilar tarafindan one
surulmektedir (Yesil, 2015: 194).

Kopuz Cesitleri

Kopuz calgisinin genis bir cografyaya yayilmasiyla farklh
varyasyonlarinin zaman iginde ¢ogaldigi soylenebilir.
Kopuzdan tureyen bu enstrumanlarin tamamini “kopuz
cesitleri” olarak siniflandirmak daha dogru bir yaklasimdir.
Bu ¢esitler arasinda komuz, okca komiz, certme, cart1 kopuz,
serceng komis, sertpe komus, kil kopuz, kaylacang kobiz,
bugi kopuz, aga¢ komus, yading1 komus, temir kopuz, kat
komus, topsugur, dutar, setar, saz, tanbur, dombra, serter,
cagur (¢cogur) ve yelteleme gibi galgilar yer alir (Parlak,
1998: 26-41). Geleneksel olarak kopuz, el ile (tezenesiz) ve
yay ile calinir. El ile calma tekniginde, sag el ile tellere
yukaridan ve asagidan vurularak ya da gekilerek ses elde
edilir. Bu teknik daha ¢ok enstrumanin govdesine yakin olan
teller uzerinde uygulanir. Yaylh kopuz ailesinde ise ¢alma
islemi yay kullanarak gerceklestirilir. Ancak genel
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kullanimda kopuzun el ile calinmasi, yayli calma teknigine
gore daha yaygindir (G. Kiziler, 2007: 31). Gunumuzde halen
icra edilen bir tir olan ve ilk kopuz 6rnegi olarak kabul
edilen “kil kopuz”, kaynaklarda Sekil 4’te betimlenmistir. Kil
kopuzdan tureyen yayl ve telli muzik aletleri zamanla farkl
cografyalara yayilmistir. Bu enstriman, parmak veya
tirnaklarla calinabilmektedir. Tirnakla calinan diger Turk
calgilarindan igil ve klasik kemence ornek gosterilebilir.
Klasik kemence yalnizca tirnakla ¢alinirken, kil kopuz ve igil
hem tirnak hem de parmakla ¢alinabilir. igil sazinin, gift telli
yapisindan dolayi adinin “ikiliden ikitelli saz” olarak
doniistigune dair gesitli goriusler de bulunmaktadir.

Sekil 5’te yer alan hegit calgisi, Anadolu’ya tasinan kil
kopuzun zaman iginde 1klig adindan tireyerek gunimize
kadar ulasmis bir enstrumandir (Akyol, 2017:164).
Gunumuzde unutulmaya yuz tutmus olan hegit, genellikle su
kabagindan yapilmis olup iki telli bir sekilde ¢alinmaktadir.
Bunun yani sira, aga¢ malzemeden turetilmis ornekleri de
bulunmaktadir. Bu ¢alginin, yayh kopuzdan telli kopuza gecis
siirecinde 0nemli bir role sahip oldugu disiiniilmektedir.

Bugun Anadolu’da giderek azalmakta olan ve neredeyse
unutulmaya ytz tutmus iki telli ikligin hala bir nebze de olsa
kullanim alani bulunmaktadir. Asya’da dogrudan bir ornegi
bulunan ve Anadolu’da buyuk oranda 0zgun halini koruyan,
gorsel 1’de gorulen 1klik calgisi, zamanla u¢ telli
versiyonlarinin ortaya ¢ikmasiyla sekil degistirmis ve baska
bir muzik aletine evrilmistir. Guinumuzde Anadolu’da hala
1kligin ilk versiyonlarinin var olmasi ve korunmasi, Anadolu
halkinin gegmisleriyle olan bagini ne denli gii¢li tuttugunu
gostermektedir (Akyol, 2017:167).

Kil kopuzdan, yani yayh calgidan telli calgiya gecis surecinde
onemli bir asama, Kirgiz Turklerinin ¢aldig: ve sekil 6’da
sagda goriilen komuz galgisidir. Kopuz ailesine mensup telli
calgilar arasinda perdeye sahip olmayan tek enstruman
komuzdur. Bu 6zelligi, komuzu, yayl ¢algi olan kil kopuzdan
ya da sekil 6’da solda yer alan igil ¢calgisindan telli calgiya
gecisin bir asamasi gibi konumlandirir. Bu gecis evresinin
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ardindan, kopuz ailesine ait elle ¢calinan enstrumanlar
gelismeye baslamigstir.

Kopuz ailesinden gelen ve Sekil 7'de goriilen saz, Iran’da
kullanilan setardir. Setar, u¢ tel ve dort burgudan olusan,
teknesi Iran tanburuna benzeyen ancak daha uzun bir sap1
olan bir calgidir. Ozellikle Ozbekistan ve Uygur dutarina
daha fazla benzerlik gosterir. Giiniimiizde Iran’da digin,
topluluk etkinlikleri ve cesitli organizasyonlarda siklikla
tercih edilen bir enstrumandir (Kafkasyal, 2018: 828).

Sekil 8’de, Iran’da kullanilan ve Anadolu’daki dede sazina
oldukca benzer bir yapiya sahip olan tanbur gorulmektedir.
Genellikle iran’da yasayan Ehl-i Hak toplulugu tarafindan
calinan bu enstriiman, iki tellidir. Alevi kiiltiiriiniin Iran’daki
bir uzantisi olarak degerlendirilebilecek Ehl-i Haklar, tanbur
araciligiyla dini anlamda onemli bir bag olusturmaktadir
(Ozdemir, 2009: 23).

Alevi-Bektasi cemlerinde ve muhabbetlerinde kullanilan
baglamanin bir ¢esidi de sekil 9’da yer alan dede sazidir.
Dede sazi, yorelere gore kucuk farkliliklar gosterse de
genellikle 12 perdeli ve 3 telli bir yapiya sahiptir. Her ne
kadar tekne Olciileri ve tel sayisi yoreden yoreye degisiklik
gosterse de, bazi yorelerde saz 2 telli, baz1 yorelerde ise 3
telli olarak kullanilmaktadir. Tekne formu ise balta tekne
olarak bilinir ve bu, bu calginin en belirgin 6zelligidir.
Gunumuzde, ozellikle Malatya, Tunceli, Sivas, Tokat,
Adiyaman ve Kahramanmaras gibi yorelerde Alevi Dede ve
Zakirleri tarafindan yogun bir sekilde kullanilmaktadir
(Hashas, Imik ve Aydogdu, 2015: 171).

Kopuzun Yayilim Cografyasi

Kopuzun, ilk olarak ok ve yaydan turetilerek yayh ve telli
enstrimanlara ayrildigi, bu siiregte ¢alginin yapisinda gesitli
degisimler meydana geldigi anlasilmaktadir. Tirklerin
yerlesik hayata ge¢cmeden once konar-goger bir yasam tarzi
sirdurdugi bilinmekle birlikte, diger halklarla
etkilesimlerinin kopuz calgisinin yayilim alanini genislettigi
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gorulmektedir. Yayli calgilarin, dunya genelinde farkh
cografyalarda yayginlastig: dikkate alindiginda, kiltiirel
farkliliklarin bu enstrumanlarin toplumlar arasinda
cesitlenmesine katki sagladigi sonucuna varilabilir. Parmak
ve tirnak kullanilarak calinan yayli ¢algilarin zamanla telli
calgilarin gelisimine de zemin hazirladig: belirtilmistir
(Deligoz, 2019:2). Ozellikle yayh calgilardan kil kopuz ve
igilin, telli calgilara gecis surecinde onemli bir role sahip
oldugu disunilmektedir. Sekil 10’da ise tirnak ile ¢alinan
yayl calgilarin yayilim alani gozlemlenmektedir; bu durumun
telli calgilar icin de benzer bir cografi dagilim gosterdigi
ifade edilmektedir. Kopuzun Asya’da dutar, dombra, komuz
ve setar gibi enstrimanlara; Anadolu’da baglama; Orta
Dogu’da ud ve lavta; Avrupa’da ise gitar ile keman ailesine
doniistugu disuncesi one surilmektedir.

Kopuz Calgisinin Anadolu’ya Gelis Sertiiveni

Kopuz, Turklerin calgilarina verilen genel bir isim
niteligindedir. Agiz, yay, tirnak ve tezene ile ¢alinan tim
calgilara bu ad verilmistir (Yesil, 2015: 193). Anadolu, Iran
ve Azerbaycan’daki arkeolojik kazilarda baglama benzeri
enstrumanlarin bulunmasi, Cin kaynaklarinda kopuzun
detayl sekilde anlatilmas: ve Orta Asya’daki kazilarda eski
kopuz orneklerinin ortaya cikarilmasi, bu calgilarin ilk defa
hangi cografyada kullanildigina dair kesin sonuclara
ulasilamamasina yol acmistir. Bazi arastirmacilar
baglamanin kokenini Anadolu’da ararken, diger bir grup ise
koklerinin Orta Asya’ya dayandigini ileri sirmektedir. Ote
yandan, gunumuzde Orta Asya’da kopuz ve turevlerinin el ile
calinmasina oldukga sik rastlanmaktadir. Turk
Cumhuriyetlerinde kullanilan bu enstriimanlarda el teknigi
ileri duzeydedir. Ancak Anadolu’da el ile calim gelenegi
zamanla tezene kullanimina gecis sebebiyle neredeyse
unutulmustur. Aslinda baglama, tarihsel olarak el ile ¢alinan
bir ¢algi olmasina ragmen tezenenin de baglama gelisimine
onemli katkilar1 olmustur. Teknik olarak ilerleme, tavirlarin
ve usluplarin c¢esitlenmesi tezene kullanimiyla daha da hiz
kazanmagtir.
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Kopuzun Calgisinda Zamanla Olusan Yapisal
Degisimler

Gorsel 2’de gorulen kil kopuzun dis yapisi armut
bicimindedir ve klavyesi perdesizdir. Kopuzun ilk
orneklerinde kapak bolumu yoktur. Daha sonraki
donemlerde kapakta deri kullanimi yaygin hale gelmistir.
Armut seklindeki tekne kisminda baslangicta at kili teller
tercih edilmis, ilerleyen donemlerde ise bagirsak tellere
gecilmigtir.

Kil kopuzun, Sekil 11’deki gizimine bakildiginda, 6n tarafta
kepce ve yan tarafta yay gorunumunu andiran bir yapiya
sahip oldugu gorilmektedir. Sabit standartlara sahip
olmayan bu ¢alginin uzunlugu 60-76 cm, genisligi ise 13-21
cm arasinda degismektedir (Deligoz, 2019:17). Gazimihal
(1975:43), Dede Korkut hikayelerinde kopuzun bazen “kolca”
yerine “elce kopuz” olarak da adlandirildigini belirtmistir.
Ayrica “kolca” ifadesinin, sol elin klavye kismina dogru
acildigr durumu ifade etmek igin kullanildigini ifade
etmektedir.

Kopuzun klavye ve teknesi, baslangicta tek bir parca olarak
tasarlanmigken, ilerleyen donemlerde klavye ve teknenin
ayr1 ayri Uretilip birlestirildigi gozlemlenmistir. Bu yenilikle
birlikte, tekne ve kapakta delik kullanimina gecilmistir.
Kopuzun yayhdan telli bir calgiya donusum surecinde, kapak
malzemesi olarak derinin yerini agacin almasi, bu
enstrimanin c¢esitlilik kazanmasina olanak saglamistir.
Turun ilk orneklerinde klavyede perde bulunmazken,
zamanla klavye uzerinde perde uygulamalarinin ortaya
ciktig1 gorulmektedir. ilk kullanilan perdeler at kilindan
yapilirken, ilerleyen donemlerde bagirsak perde ve metal
(ozellikle bakir) perde tercih edilmistir (Gazimihal, 1975:
24).

Kopuzdaki bu yapisal degisimler halkin kendi katkilariyla
gerceklestirilmistir. Halk kulturune ait urunler genellikle
iddiasizdir; gundelik hayatin siradan birer parcasi olarak
degerlendirilirler. Kopuz tizerinde yapilan bu degisimler de
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yalnizca muzigi icra etmek igin bir arag olarak distnilmiis,
herhangi bir iddia tasima amaci gutmemistir (Demir,
2020:163).

Kopuz Isminin Baglamaya Doniisiimii

Anadolu’da, zamanla kopuzun yapisinda bazi degisiklikler
meydana gelmistir. Bu siirecte, kopuzun bagirsak telleri
yerine metal teller kullanilmaya baslanmis, el ile ¢alma
yerini tezene kullanimina birakmis ve kapakta deri yerine
ahsap malzemeler tercih edilmistir. Bu degisimlerle birlikte
kopuz, farkl bir karakter kazanmistir. Gokhan Ekim’in 2002
yilinda baglamanin tarihsel gelisimi konusunda yazdig:
yuksek lisans tezinde Evliya Celebi’'nin ifadelerine yer
verilmesi, bu donusume guzel bir ornek teskil etmektedir.
Evliya Celebi, “Benzerini Anadolu’da gormedim” diyerek
kopuzun fiziksel degisimlere ugradigini belirtmistir.

Kopuz ismi, Yunus Emre ve Kaygusuz Abdal gibi
edebiyatimizin onemli isimlerinin siirlerinde de yer
bulmustur. Ornegin, Yunus Emre’nin bir siirinde hem
kopuzdan hem de sazdan bahsedildigi goriulmektedir.

yuzyildan sonra Anadolu’da kopuz ismine rastlanmamasi, bu
calginin tamamen yok oldugu anlamina gelmemekte; sadece
baz1 fiziksel degisimlerle farkli bir forma birinduguni
gostermektedir. Bu degisimlerin basinda, kapakta deri
yerine ahsabin tercih edilmesi, klavyede perde baglanmasi,
tekne yapisinin daha koseli bir forma ge¢gmesi ve bagirsak
tellerin yerine metal tellerin kullanilmasi gelmektedir. Tum
bu faktorler, kopuzun baglama ismini almasiyla
sonuc¢lanmistir.

Kopuzdan sonra bu ¢algi icin oncelikle “saz” adi kullanilmaya
baslanmistir. Saz ismi Farsca kokenli olup Turkc¢e’nin dil
yapisina uyum gostermemekle birlikte zaman icinde
Tirkce’de “s1z1” kelimesiyle baglantili olarak farkli bir anlam
kazandig: one strilmektedir. Asiklarin ylrek sizisini ve
sazliklarin cikardigi siziy1 cagristiran bu ifade, zamanla
kopuzun yerine gecen yeni isim olarak benimsenmistir. Daha
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sonralar1 “kopuz” ¢algisi i¢in kullanilan ikinci bir isim ise
“baglama” olmustur. Baglama adinin ise g¢alginin sapina
perde baglanmasindan kaynaklandigi belirtilmektedir
(Parlak, 1998: 55).

Yazili kaynaklara gore, baglama terimini ilk kez kullanan kisi
Fransiz yazar De Laborde olmustur. De Laborde, 1780
yilinda Paris’te yayimladigi “Essai sur la musique” adli
eserinde baglamadan bahsetmistir. Bu eser detayl
hazirlanmis ve icinde ¢algilarin ¢izimlerine de yer verilmistir
(Aktaran Kurt, 2015: 48). Kitapta yer alan ¢izimler arasinda
tambura, ¢ogur ve baglamanin gorselleri bulunmaktadir.

Cizimlerden anlasildigi kadariyla, tamburanin teknesine
kiyasla oldukca uzun bir klavye yapisina sahip oldugu
gorulmektedir. Bu durum, perde sayisinin 19’a yakin olmasi
nedeniyle Uygur ve Ozbek Tiirkleri arasinda yaygin olarak
kullanilan dutar sazina buyuk benzerlik gostermektedir.
Cogur sazina bakildiginda ise armudi bir govdeyi andiran,
daha buyuk bir tekne yapisi ile birlikte 15 perdeye sahip
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Ote yandan, baglama sazinin
klavye uzunlugunun oldukca kisa oldugu gorulmekte ve
tekne ile klavye boylar neredeyse esit buyukluktedir.

Gunumiizde yapilan 19 perdeli baglamalarda da tekne ve
klavye wuzunluklarinin birbirine esit oldugu
gozlemlenmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda baglamanin
gunimize kadar 6nemli bir degisim ge¢irmeden ulastigini
soylemek mumkun gorunmektedir. Ancak, yalnizca perde
sayllarinda gesitlilik oldugu belirtilmelidir ve bu durum
gunumuzde de gozlemlenmektedir (Kurt, 2015: 50).

Baglamada El ile Calma ve Tezeneye Gecis Siireci

Baglama cgalgisinda ilk olarak el ile ¢alma tekniginin
kullanildig1 gorilmektedir. Zaman icinde bu teknik gelisim
gostermis ve ilerlemistir. Ozellikle Orta Asya Tiirklerinin
milzik icralarinda el ile calim teknigi onemli bir yer
tutmustur. Orta Asya cografyasindaki el ile galma teknikleri,
Anadolu’ya kiyasla daha fazla cesitlilik gostermektedir.
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Ancak baglamanin diger yayl ve uflemeli calgilara kiyasla
sesinin daha dusuk olmasi nedeniyle ¢ozum arayislari ortaya
¢ikmistir. Tellerdeki bagirsak malzemenin yerini metal
tellerin almasiyla birlikte baglamanin ¢alimi sertlesmis, buna
bagl olarak ses seviyesinde de bir artis kaydedilmistir. Bu
sertlik, tezenenin erken orneklerinin kullanilmasina yol
acmis; kartal kanadi ve kemik gibi malzemeler tercih
edilmistir. Daha sonraki surecte, bu malzemelerin yerine
kiraz kabugu ve kemigin ince kisimlarinin kullanilmasiyla
tezenenin daha gelismis bir forma ulastigi anlasilmaktadir.
Ilerleyen zamanlarda tezene, giiniimiiz dl¢iilerine ve tarzina
benzeyen bir yapiya kavusmustur.

ylzyilda tezenenin baglamada kullanilmaya baslandigi, 18.
yluzyilda isebu kullanimintamamen yerlestigi
dusunulmektedir. ArastirmaciGazimihal,Fransiz yazar De
Laborde’nin yazisinin baglamaya dairbilinen en eski yazili
tarif oldugunu ifade etmistir. De Laborde, baglamay1 veya
tanburufizikselolarak benzer sekillerde tarif etmis;uc metal
telden ikisinin c¢elik, birinin ise pirin¢ oldugunu
belirtmistir.Ayrica, seslerin daha keskin ve yuksek ¢ikmasi
icin tuy kullanildigini aktarmistir. Bu bilgiler, baglamada
tezenenin erkendonemlerde tuydenveya kanat
parcasindanyapildigini gostermektedir. Zamanla bu teknik
toplumsal kabul gormusve geleneksel hale gelmistir. Boylece
el ile calma tekniginin kullanimi azalmis ve ¢ogunlukla
tezene yonteminegecilmistir.

Baglama, Anadolu’da kendine o6zgi bir icra bic¢imi
gelistirmis; ozellikle tezene kullanimi kisa surede bolgelere
gore degisen tavir ve tekniklerle biitiinlesmistir. Tezene ile
baglama ¢alma giderek yayginlasirken, el ile calma teknigi
daha cok Alevi-Bektasi muzik kulturunde ve Teke yoresi gibi
bolgelerde varligini siirdirmeye devam etmistir. Ancak
tezenenin giderek daha fazla tercih edilmesi, el ile calmay1
neredeyse unutulma noktasina tasimistir. Sehirlesmenin
etkisiyle pek cok kisi, el ile calma yontemini birakip tezene
kullanimina yonelmis; bu durum el ile ¢calma tekniginin kirsal
kesimde kucuk bir topluluk tarafindan icra edilmesine yol
acmistir.
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Donemin onemli baglama ustalarindan Asik Davut Sulari,
Asik Daimi, Ali Ekber Cicek ve Asik Mahzuni Serif
baslangicta selpe (el ile calma) yontemini kullanmig, ancak
daha sonrasinda tezene ¢alimina gecis yapmiglardir. Bununla
birlikte el ile ¢calma teknigini terk etmeyen ustalar da
bulunmustur; Nesimi Cimen ve Ramazan Gungor gibi ustalar
bu yontemi devam ettirmistir. Ilerleyen yillarda Hasret
Gultekin’in el ile calmaya olan ilgisi, Arif Sag’in 1986 yilinda
Gulhane Konseri'nde “Gurbet Havas1” ve “Teke Zortlatmas1”
eserlerini selpe yontemiyle icra etmesi bu teknige yeniden
dikkat cekmistir. Ayrica Arif Sag’in 1993 yilinda dizenledigi
Direnis Konseri ve bu konserle ayni ismi tasiyan albumun
yayinlanmasi, el ile ¢alma tekniginin yeniden Onem
kazanmasina olanak saglamistir (Mert, 2018: 72).

Baglamada Tavir ve Usluplarin Olusmasi

Baglamada tezene kullanimi, gesitli calim tekniklerinin
ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. Tezene ile
gerceklestirilen tarama, carpma, siyirtma gibi teknikler,
tezene tavirlarinin bicimlenmesi i¢cin gerekli zemini
olusturmustur. Ozellikle belirli diizenlerin tezene kullanimini
kolaylastirmasi, bu duzenlerde tavirlarin gelisimine onculuk
etmistir. Bu baglamda, bozuk diizen genellikle tavirlarin
sekillenmesinde etkili olan duzenlerin basinda gelmektedir.
Gunumuzde kullanilan neredeyse tum tavirlar bozuk
duzende icra edilmektedir. Gazimihal (1975:146), bozuk
duzen icrasinin saz c¢alanlar tarafindan zor olarak
degerlendirildigini vurgulamistir. Bu zorluk, tezenenin ust
tele hizli ve kesik bir sekilde vurulmasiyla birlikte, alt ve ust
tellere ayni sure igerisinde vurus yapilmasini
gerektirmesinden kaynaklanmaktadir. Gazimihal, bu noktada
tavirlarin nasil olustuguna dair de Onemli ipuglar:
sunmaktadir.

icra zorlugu, baglamada ustalasmak isteyen icracilarin
ilgisini bozuk duzene yoneltmis ve bu durum, duzenin
yayginlasarak tavir ¢esitliliginin olusmasina katki
saglamasina neden olmustur. Ayrica Gazimihal, baglama
diizeninin daha yaygin bir kullanim alani buldugunu, bunun
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baslica sebebinin ise baglama diizeni icrasinin daha kolay
oldugunu ifade etmistir. Bununla birlikte, tezenedeki
tekniklerin belirli yorelerde farkli bicimlerde icra edilmesi,
yorelere ozgu tezene tavirlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Kayseri tavri, Yozgat tavri ve Konya tavr: gibi
bolgesel tezene teknikleri zamanla diger yorelere de sirayet
ederek yeni tezene tekniklerinin olusumuna zemin
hazirlamistir.

Baglama icracilari, tezenedeki ustaliklarini gostermek adina
cesitli tezene teknikleri gelistirmistir (Kog, 2000:14). Parlak
(2000:68), baglamada ilk tezene kullanim kiltirinin
Muzaffer Sarisozen ve Yurttan Sesler baglama sanatcilar: da
dahil olmak tizere Tanburi Mesut Cemil’den esinlenildigini
belirtmistir. Parlak ayrica tezeneden once elle yapilan
tarama, ¢irpma ve ezme gibi vurus sekillerinin tezeneye
gecisle birlikte kendine 6zgi ezgi gesitleri olusturdugunu ve
bu durumun tezene vuruslarina yoresel bir karakter
kazandirarak yeni tavirlarin ortaya c¢ikmasini sagladigini
ifade etmektedir.

Baslangicta tezene icralar1 butun tellere vurularak
gerceklestirilmistir; bu durum, selpe tekniginin getirdigi bir
aliskanliktan kaynaklanmaktadir. Daha sonra Bayram Araci,
Tanburaci Osman Pehlivan ve Zekeriya Bozdag gibi ustalar,
baglamada farkl tezene teknikleri kullanarak ezgileri estetik
bir yapiya kavusturmus ve bunlarin benimsenmesini
saglamiglardir. Arif Sag ise tezene ile tum tellere vurma
anlayisi yerine, melodiyi tek tek teller uzerinde calma
anlayisim1 kazandirmistir (Parlak, 2000:71).

Baglama Cesitleri

Baglama, diizeni, yapisi ve uislubuyla oldukc¢a zengin bir ¢alg:
olarak one cikar. Sekil 13’te gosterilen baglamanin yapisi, 17
perdeden olusan sisteminde Safiyuddin Urmevi ve
Abdulkadir Meragi’'nin olusturdugu diizeni barindirir. Bu
ozellikleriyle ailenin en yaygin kullanilan sazi olma niteligi
tasir. Ancak “kisa sap” ve “uzun sap” gibi adlandirmalar
yanilticidir. Baglamay1 perde sayisina gore tanimlamak daha
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dogru bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Ekim,
2002: 31-38). Benzer sekilde Okan Murat Oztiirk (2007: 14)
de baglamanin sekizli diizenine sahip farkl ¢esitlerinde (10,
12, 14, 18 veya 20 perdeli) Farabi ve Safiyuddin’in
olusturdugu ses sisteminin mevcut oldugunu ifade
etmektedir.

Baglama ailesi, en biuyik boyuttan en kiigige dogru
siralandiginda, Sekil 14’te yer alan meydan baglamasi,
isminden de anlasilacag: gibi meydanda c¢alinan
baglamalarin en buytk olanidir. Tekne uzunlugu 52 cm’den
itibaren baslamaktadir.

Divan Baglama, buyukligiiyle dikkat ¢eken ikinci en biiyuk
calgidir. Genellikle 7 ya da 9 telli olarak uretilir. Tekne
boyutu ise 45 ile 50 santimetre arasinda degisen sazlar, bu
kategoriye dahil edilmektedir. Sekil 15’te yer verilen divan
saz1 da bu turin guzel bir 6rnegi olarak gosterilmektedir
(Cigcekgioglu, 2017, 4-5).

Baz, Guney Anadolu Yoruk Turkmenleri tarafindan kullanilan
bir ¢algidir ve genellikle 5 veya 7 telli olarak ¢alinir. Cogir
ise tanbur calgisinin yapisina benzeyen yuvarlak bir tekne
formuna sahip olmasinin yani sira, damla formunda bir
yapiya da sahiptir. Baslangicta divan baglamanin él¢iilerinde
bir tekne boyutuna sahip olan ¢ogur baglamasi, zamanla
daha kucuk bir tekne tasarimina kavusmustur. Sekil 16’da
yer alan ¢ogur baglamasi, biyik tekne formuna sahip bir
ornek olarak gosterilmektedir. Bu calgi, 6 veya 9 telli olarak
calinabiliyor ve toplamda 15 perde barindirmaktadir
(Cicekgioglu, 2017, s. 4-5). Sekilde belirtilen ¢ogur
baglamasinin perde sayisi, nota ihtiyacini karsilamak
amaciyla artirilmgstir.

Baglama, aileye adini veren bir ¢algidir. 6 veya 9 telli olarak
icra edilen baglamada, 17 ya da 24 perde bulunmaktadir.
Sekil 17°de gosterilen baglama, 40 cm tekne ve 40 cm klavye
boyutlarina sahiptir. Aile i¢cinde en yaygin kullanilan c¢alg:
olmasiyla one ¢ikar (Cigekcioglu, 2017, s. 4-5).
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Bozuk, Anadolu’da olduk¢a yaygin bir kullanim alanina
sahiptir. Genellikle 15 veya 18 perdeye sahip olup, toplamda
9 telden olusur. Sekil 18’de goriilen Asik baglamasi ise, Asik
ve Ozanlarin en ¢ok tercih ettigi ¢algilar arasinda yer alir. Bu
enstriman, digerlerinden klavyesinin biraz daha kisa
olmasiyla ayrilir. 13 veya 15 perdeden meydana gelir ve 6 ya
da 9 tel ile icra edilir (Cigekgioglu, 2017, s. 4-5).

Sekil 19°da gorilen tanbura baglama, buiyiik tekneli divan
baglamanin kiicultilmis bir versiyonu gibi gorinmektedir.
Genellikle 6 telli olarak tercih edilir (Cigekgioglu, 2017, 4-5).

Cura baglama, Sekil 20’de goriilen ornekte oldugu gibi, Turk
halk muzigi icralarinda yaygin sekilde tercih edilen bir
enstrumandir. Yuksek frekansl ses karakteriyle dikkat ceker
ve bu 0zelligi sayesinde baglama orkestralarinin 6nemli bir
parcasi haline gelmistir. Baglamanin daha kiigiik bir
versiyonu olarak degerlendirilebilecek cura baglama,
genellikle 3 veya 6 tele sahiptir.

iki Telli, baglama ailesinin en eski calgilarindan biridir ve
Orta Asya’da hem yap1 hem de g¢alim teknigi agisindan
benzer versiyonlara sahiptir. Bu enstriman, cura baglamaya
benzer biiyukliikkte olup iki tellidir. Ote yandan, Bulgari
ismini Bulgari Turk boyundan alir ve iki ya da dort telli
olabilir, toplamda 16 perdeden olusur. Kara Duzen calgisi ise
Adana-Gaziantep yorelerinde, Barak bolgesi olarak bilinen
alanda elle calinan yaygin bir enstrumandir. Irizva ise
Anadolu’nun guneyinde kullanilan, dort burgulu fakat ug telli
bir ¢algidir ve 13 perdeye sahiptir.

Sekil 21’de gosterilen cura, baglama ailesinin en kiigiik
enstrumanlarindan biridir. Genellikle 7 ya da 16 perdesi
bulunur ve ¢ogunlukla ii¢ ya da alt1 telli varyasyonlariyla
calinir. Curada cesitli duzenler kullanilir ve Teke yoresinde
parmakla ¢alindig: i¢in bu bolgede parmak curasi olarak
adlandirilir.

Sekil 21’de gosterilen cura, baglama ailesinin en kiigiik
boyutlu calgilarindan biridir. Genellikle 7 ya da 16 perdeye
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sahip olup, ¢ogunlukla 3 veya 6 telli ornekleriyle icra
edilmektedir. Cura c¢algisinda baglama ailesine ait gesitli
diizenler kullanilmaktadir. Ozellikle Teke yoresinde parmak
ile calindig1 i¢in yoreye 6zgi olarak parmak curasi adiyla
anilmaktadir (Cigekgioglu, 2017, 4-5).

Sonuc

Kopuzun tarih boyunca gergeklestirdigi yolculuk, onun farklh
kilturlerde ve cografyalarda gesitli degisimlerden gegerek
farkl isimlerle anilmasini saglamis ve koklerinden baglama
ailesine uzanan genis bir gesitliligi Anadolu’ya miras
birakmistir. Kopuzun ge¢misine baktigimizda, Anadolu’dan
Cin medeniyetine kadar pek ¢ok noktada izlerini gormek
mumkundur. Asya, Anadolu ve Balkanlar gibi bir¢cok bolgede
kopuz benzeri sazlarin kullanimina dair bulgular vardir.
Gunumuzde, kopuzun dunya genelinde tam olarak nereden
yayildigiyla ilgili tartismalar sirmektedir. Orta Asya mi
yoksa Anadolu mu oldugu yoniindeki bu tartismalar, onun
tarihsel onemini gozler onune sermektedir. Anadolu’daki
varligina dair diisinecek olursak, kopuzla gomiilen ozanlarin
mezar taslarinda yer alan ifadeler bu ¢alginin kulturel ve
manevi degerini vurgulamaktadir. Kopuz, zaman igerisinde
yapisal degisikliklere ugrayarak Anadolu’da baglama adini
almistir. Turk halk miziginin temel calgisi olan baglamanin
gecirdigi bu dontisimiin ardinda, insan faktori onemli bir
yer tutmaktadir. Calismamizin bu bolimiinde, baglamanin
evriminde etkili olan unsurlari sonu¢ ve onerilerle ele
alacagiz. Kopuzun dogdugu yer hakkinda kesin bir bilgi
olmamakla birlikte, baz fikirler one surulmustur. Bu calgi,
farkl kulttrlerde insan ihtiyaglari ve talepleri dogrultusunda
degisikliklere ugrayarak yayilmistir. Anadolu’da Hitit ve
doguda Iran ile Azerbaycan’daki kabartmalarda kopuza
benzeyen calgilarin tasvir edilmesi, onun tarihsel onemini
ortaya koymaktadir. Calgilar, gecmiste de insan hayatinda
belirgin bir yere sahip olmus ve toplumlarin kulturel
katmanlarinda guclu etkiler birakmistir. Ayrica Cin
kaynaklarinda da kopuzdan bahsedildigi gorulmekte, bu da
kopuzun genis bir cografyada tanindigini gostermektedir.
Kopuzun Yunus Emre ve Kaygusuz Abdal gibi ozanlarin
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siirlerinde yer almasi ve Mevlana'nin asik sohbetlerinde
kopuzu kullanmasi, donemin din adamlarinin dahi muzikle ve
calgiyla bag kurdugunu gostermektedir. Zamanla kopuz
kelimesi anlam itibariyla dontiserek baglama adini almistir.
Kopuzdan baglamaya olan bu donisim konusunda
arastirmacilar hala kesin bir sonuca ulasamamis olsa da,
calginin yapisal degisimleri hakkinda gesitli gortusler one
surulmektedir: Perdesiz yapinin perde eklenmesi, deri yerine
tahtanin kapakta kullanilmasi, bagirsak tellerin yerini celik
tellerin almasi, selpe icrasina tezene eklenmesi gibi faktorler
bunlar arasindadir. Ozellikle perde eklenmesinin yaygin
olarak kabul gordugu belirtilmektedir. Baglamanin ilk
donemlerde selpe ile calindig1 ve bagirsak tellerinin yaygin
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Ancak bu tel turinin ses
siddetinin dusuk olmasi, ¢alginin akustik duyum oraninin
dusuk kalmasina sebep vermistir. 14. yuzyildan itibaren ilk
madeni telin kullanimina baslandig: disintulmektedir. Celik
teller baglamanin ses seviyesini artirmis ve tinisini
tizlestirmistir. Celik tellerle yiikselen bu ses yogunlugu,
baglamanin tezene ile tanismasina zemin hazirlamistir. Kus
tuyt, kemik ve kiraz kabugundan yapilan ilk tezene ornekleri
ise baglamaya bir uslup zenginligi katmistir. Ancak kapakta
kullanilan akustik deliklerin tezene ile ¢calim uzerinde
olumsuz etkileri oldugu fark edilmis ve zamanla bunlarin
kullanimi terk edilmistir. Calginin tekne yapisinda da onemli
degisimler gozlenmis; balta tekne olarak bilinen keskin
hatlardan daha yuvarlak bir yapiya gecilmis ve tellerin
baglant1 noktalarinda farkli sistemler uygulanmistir.
Gunumuzde ufak tefek farkliliklar mevcut olsa da
baglamanin genel formunun korunmus oldugu dikkat
cekmektedir. Selpeyle icra edilen dede sazlarinda balta
tekne ve eski tel sistemlerinin hala kullanimi ise ozellikle
Alevi-Bektasi ve Yoruk topluluklarinda yaygindir.
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